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नमन 


लोकवेद ह्या विशयाचेर गोंयांत हालींसरा भोव बरी जागृताय जाल्ली 
दिसता. गोंय मुक्ती उप्रांत ही जागृताय येवपाक लागली. पूण कला अकादमी 
सारकी संस्था स्थापन जाले उंप्रांत लोकवेदाक एक सादरीकरण योग्य वा मंचीय 
कला म्हणून भोव बरें रूप येवपाक पावलें. लोककलांचे मनभुलयणें रूप गोंयचे 
नांव आनी सांस्कृतीक कीर्त सगल्या दिकांनी पावोबपाक कारण थल्लें. मागीर 
हळूहळू लोकवेदाच्या वाड्मयीन साहित्या कडेन अभ्यासकांची नदर वचूंक 
पावली. तांतल्यान लोकसाहित्याचे तरेकवार प्रकार, जे मौखीक परंपरेंतल्यान 
तिगून उरल्यात, तांचें संकलन करपाचो वावर सुरू जालो. संकलन केल्ल्या 
लोकवेदाची उजवाड़ावणीय जायत गेली. गिता, काणयो, ओपारी आनी लोकनाच, 
लोकनाट्य हांचे विशींची बरपावळ उजवाडा येवंक लागली. 

पूण ह्या सगल्या वावरांत एक उणाव सदांच दिसत आयला. आमच्या 
कोंकणी लोकवेदाची फावो ती चिकित्सा जाय त्या प्रमाणांत जावंक पावली ना. 
काणी आनी गाणीं हांतल्या उतरावळींचो अर्थ सांगून ताचेर थोडीभोब भासाभास 
करपा पुरती आमची लोकवेदा वयली बरपावळ मर्यादीत उरल्या. नवे उमेदीन फुडें 
येवन लोकवेदाचो विशय घेवन शास्त्रशुद्ध संशोधन करपी तरणाटे आसल्यार तांकां 
दिवपाक आमचे कडेन कोंकणी लोकवेदाच्या वा गोंयच्या लोकवेदाच्या संदर्भातलें 
लेखन ना. तांकां आपलो पुराय भरीभार इंग्लीश, मराठी आनी हेर भाशांतल्या 
चिकित्सक साहित्याचेर घालून तांचेरूच अवलंबून रावचें पडटा. आतां आमच्यांतले 
जे ह्या मळार सोदवावर करतात तांचेर अशें विश्लेशणात्मक आनी चिकित्सक 
नदरेंतल्यान निर्मिल्लें साहित्य फुडल्या पिळगे खातीर दिवपाची जापसालदारकी 
येवन पडल्या. ते नदरेंतल्यान हें म्हर्जे पुस्तक म्हणल्यार फूल ना फुलाची पाकळी 
कशी एक सुपुल्लो यत्न. हांतले सगळेच निबंध निखळ अशे चिकित्सक नदरेंतल्यान 
नासले तरी जे कांय आसात तांची मदत आमच्या भावी अभ्यासकांक जावं येता. 
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तशी ती जावची हो हेतू मनांत दवरून हें पुस्तक उजवाडावंक घेतलां. 

हांतले चडशे सोदनिबंध हे तरेकवार परिसंवादांनी आनी चर्चासत्रांनी सादर 
केल्ले. दिल्ल्या विशयाचेर भाश्य करतना पयलीं ते विशींची पार्श्वभुमी सांगची 
पडटा. ताका लागून कांय बरपावळींत पुनरुक्ती जाल्या. हें वाचप्यांनी मतीत 
घेवचें अशी नमळायेची मागणी. हांतले सोदनिबंध बरोबपाची जबाबदारी मोट्या 
विश्वासान म्हजेर घालपी संस्थांचे हांव उपकार मानतां. तातूंत साहित्य अकादेमी, 
गोवा कोंकणी अकादेमी, मुंबय विद्यापिठाची लोककला अकादमी, विश्व कोंकणी 
केंद्र मंगळूर, थॉमस स्टीफन्स केंद्र, जाग, बिम्ब, सुनापरान्त, भांगरभूय, अनन्य 
हांचे सारखीं नेमाळीं हांचो मुजरत आसपाव आसा. तांणी हो वावर म्हजेर 
सोंपयनाशिल्लो जाल्यार घडये हें पुस्तक येवपाक पावनाशिल्लें. 

हो म्हजो सोदवावर पुस्तक रुपान येवपाक पावलो तो पश्चिम क्षेत्र सांस्कृतिक 
केंद्र उदयपूर हे संस्थेक लागून. तांचे प्रकाशन येवजणे खाला ह्या पुस्तकाक 
अर्थीक पालव फावो जाला. ते खातीर त्या केंद्राचे निदेशक, श्री. फुरकान खान 
आनी हेर जाळवणदारांचो हांव उपकारी आसां. उण्यांत उण्या वेळा भितर ह्या 
पुस्तकाची मांडणी करपा खातीर म्हाका म्हजो इश्ट, डॉ. नंदकुमार कामत हाचो 
भोव आदार जालो. ते खातीर ताका दिनवासतां. म्हजो चित्रकार मित्र श्रीधर 
कामत बांबोळकार हाणें ह्या पुस्तकाक फावोशें मुखचित्र आनी भितरलीं चित्रां 
दिवन सोबीतकाय वाडयली ते खातीर ताचे काळजाथावन आभार. पुस्तकाची 
निमाणी मांडणी आनी छापणावळ करपी अक्षर रचनाचे गुरुनाथ सावंत हांचे 
उपकार. आनी म्हजे बरपावळी खातीर सदांकाळ तकालस सोसून म्हाका ह्या 
वावराक उर्बा दिवपी म्हजी घरकान्न अमिता हिचे मना-काळजांतल्यान उपकार 
मानतां. सगल्यांक म्हजें नमन. 

वाचक आनी अभ्यासक ह्या म्हज्या सोदवावराक मुजरत येवकार दितले 
हाची म्हाका पुराय खात्री आसा. 

- पांडुरंग फळदेसाय 
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निदेशकाचीं दोन उतरां 


पश्चिम क्षेत्र सांस्कृतिक केंद्र उदयपूर भारताच्या अस्तंत वाठारांतलीं राजस्थान, 
गुजरात, महाराष्ट्र, गोंय ही राज्यां आनी दमण, दीव, दादरा नगर हवेली ह्या 
केंद्रशासीत प्रदेशांतली लोककला, शास्त्रीय कला, शिल्पकला, लोकजिवन तेच 
परी कलेच्या तरेकवार प्रकारांक प्रोत्साहन दिवन ताचें संवर्धन करपा खातीर निरंतर 
यत्न करता. ते खातीर हें केंद्र वांगडी राज्यां मदीं वर्सयभर वेळावेळार वेगळेवेगळे 
उत्सव, कार्यशाळा, समारोह घडोवन हाडटा. तेचबाराबर आमचें भोव मोलादीक 
सांस्कृतीक दायज फुडले पिळगे मेरेन पाबोबपा खातीर केंद्रा कडल्यान साहित्याच्या 
रुपांत ऑडियो-व्हिडियो तंत्रगिन्याना वरवीं आपणाल्या क्षेत्रांतल्यो लोककला, 
शिल्पकला हांचे विशींचें साहित्य प्रसिद्ध करतात. 

फाटल्या कांय वर्सानी केंद्रा कडल्यान लोककलां वयल्या पृस्तिकांची 
उजवाडावणी केल्या आनी तांचेर लघू फिल्मांच्या रुपांत डॉक्युमँटरी केल्यात. तांचें 
प्रदर्शन उदयपूरच्या शिल्पग्राम ह्या गांवगिऱ्या कला परिसरांत खासा उबारिल्ल्या 
'दृश्यम्‌' ह्या मिनी थेटरांत पर्यटकां खातीर करतात. 

हांतल्या साहित्य विभागांत, गोंयचे ज्येश्ठ संस्कृतीकर्मी, डॉ. पांडुरंग 
फळदेसाय हांणी गोंयचे लोकसंस्कृतीचेर साररुपांत एक पुस्तक बरयलां. तातूंतल्यान 
गोंयचे लोकजिवन, लोककला आनी गोंयचे संस्कृतीचीं तरेकवार तासां वाचकां 
खातीर विस्कटावन दाखयल्यांत. डॉ. फळदेसाय हे फाटलीं खूबर्शी वर्सा कला 
आनी संस्कृतीच्या मळार वावरत आयल्यात. तांणी गोंयच्या लोककलांच्या 
आनी लोकसंस्कृतीच्या तरेकवार आंगांचो बारीकसाणीन अभ्यास केल्लो आसा. 

तांच्या ह्या प्रदीर्घ अभ्यास आनी अणभवाक पुस्तकाच्या रुपान लोकां 
मुखार आनी भावी पिळगेच्या मुखार हाडपाचो केंट्राचो मुखेल उद्देश आसा. 
केंद्राची ही इत्सा पुस्तक रुपांत वाचकां मुखार येवपाक श्री. फळदेसाय हांचे यत्न 
कारणीभूत थरल्यात. तांच्या ह्या पुस्तकांतल्यान व्यक्त जाल्ल्या विचारां खातीर 
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आनी अनुमानां खातीर ते जशे अभिनंदनाक पात्र आसात तशेच ते तांच्या 

विचार-अनुमानांक उत्तरदायी आसात. गोंयची कला आनी संस्कृती हांचो प्रचार 

आनी प्रसार हे नदरेन केंद्र ह्या पुस्तकाचे उजवाडवणे कडेन पळयता. हें पुस्तक 

कला आनी संस्कृतीचे जिज्ञासू आनी अभ्यासक हांचे खातीर एक मोलादीक 

दिशादर्शक म्हणून भोव उपयोगी पडटलें हाचो म्हाका पुरायेन विश्वास आसा. 
मनःपूर्वक शुभकामना. 


फुरकान खान 
निदेशक 
पश्चिम क्षेत्र सांस्कृतिक केंद्र 
उदयपूर 
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1. गोंयच्या लोकवेदांतलें जैवीक संपदेचे दर्शन 


गोंयचो प्रदेश भारताचे अस्तंत देगे वयल्या खंयच्याय एका प्रदेशा सारको. 
पूण हांगाचो लोकवेद हेर प्रदेशांतल्या लोकवेदाचे तुळेन थोडेभोव खाशेलेपण 
आशिल्लो. मनीसकुळयेच्या सभावाचें दर्शन ह्या लोकवेदांत मेळटा. ते भायर 
भौसाचें गिन्यान, भौसाची सृश्टनिर्मणेची संकल्पना, सृश्टींतल्या शक्‍तींचो आनी 
संपदेचो विचार ह्या लोकवेदांत भोव बरे तरेन जाल्लो दिसता. भोंबतणच्या 
सैमाचीं, भुगोलीक रचणुकेचीं वर्णनांय ह्या लोकवेदांत दिसतात. गोंयची भुंयरचणूक 
मतींत घेतल्यार हांगाचो समुद्र, न्हयो, व्हाळ, तळीं, बांयो, दर्यावेळो, जुवे, 
खाजनां, शेतां, कुळागरां, भाटां, पोरसां हांचे वांगडाच सैमांतलीं पृथ्वी, आप, 
तेज, वायू आनी आकाश ह्या पंचमहाभुतांचोय आसपाव गोंयच्या लोकवेदांत 
जाता. 

गोंयचे जैवीक संपदेचें लोकवेदांत घडटा तें दर्शन अभ्यासतना ह्या विशयाचो 
आवाठ खुबूच विस्तारिल्लो आसा हाचे भान दवरूक जाय. लोकअन्नवेद, 
लोकतत्रगिन्यान, लोकअर्थकारण, लोकवैद्यक, पुजनपद्दत, यातुविद्या, लोकस्थापत्य, 
सांस्कृतीक इतिहास अशा तरेकवार नदरांतल्यान जैवीक संपदेचो विचार करप भोव 
गरजेचो. तांतली उतरावळ ही भाशाशास्त्राचे नदरेन भोव म्हत्वाची. तातूंत संवकळींत 
नाशिल्ल्या उतरावळींचें भांडार सांपडटा. 

गोंयच्या सैमांतल्या पंचमहाभुतां फाटोफाट हांगाच्या लोकवेदांत जी 
वनस्पतसृश्ट दिसता ती दिश्ट लागपा सारकी. आजवेर जाल्ल्या पर्यावरणीय 
संशोधना प्रमाण गोंयांत सुमार 1500 परस चड रूखरुखावळ आसा, सुमार 300 
पतींचीं सुकणीं आसात, 200 परस चड मोनजातीच्यो जाती आसात, नुस्त्याच्यो 
जाती सुमार 200 आसात, 1000 परस चड़ किडे-किटक आसात, मातयेच्योच 
जाती 20 परस चड आसात. पूण लोकसंस्कृतायेचो विचार केल्यार हे वनस्पतसृश्टी चें 
आनी जीवसूश्टीचें उपाट गिन्यान हांगाच्या जारतीजमातींक आसा. पानां, फुलां, 
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फळां, भाजयो, बियो, साली, दीख , म्हौंब, मेण, हाडां, मासां, शेसड्यो, काती, 
शेणयो हांचो वखदां म्हणून वापर करपाची तरा ह्या जातीजमातींच्या दायजान 
चलत आयिल्ली दिसता. ताचेंय भोव बरें दर्शन गोंयच्या लोकवेदांत घडटा. ते 
भायर कोंकणी उतरावळीचें भांडार आमचे मुखार उकतें जाता. 
शीय, पावस, गीम ह्या रुतुचक्राचें दर्शन लोकवेदांत जाताच, खेरीज ह्या 

रुतुचक्राचीं तरेकवार रुपां लोकवेदांत दिसतात. पावस हो लोकगितांतलो खाशेलो 
विशय. तो तरेकवार रुपांनी येता आनी धरतरेक सूजनाचो उलो घालता, ताचें 
पड़बिंब लोकवेदांत दिसता. 

गोंयचे जैबीक संपदेचो प्राणिसंपदा हो एक व्हड वांटो. हाचें नकसूद रूप 
लोकवेदांत पळोवपाक मेळटा. रानवटी मोनजाती, पोशिल्ल्यो मोनजाती आनी 
भूचर जलचर द्वीचर प्राणी, सवणीं हांचोय उल्लेख गोंयच्या लोकबेदांत मेळटा. 
तरेकवार किडी, मागीर त्यो निरुपद्रवी जावं, उपद्रवी जावं वा उपेगी, तांचो भोव 
बरो उल्लेख हातूंत दिसता. पुर्विल्ल्या लोकनाट्याक धरून हालीं विकसीत जाल्ल्या 
मांडो-धुलपद हे सारक्या लोकसंगितांत हे जैवीक संपदेचो उल्लेख एकसारको 
जाल्लो दिसता. 

पंचमहाभुतां, वनस्पतसृश्ट, प्राणीसृश्ट, भुगोलीक बांदावळ, हवामान, अशा 
तरेकवार घटकांचो आनी पर्यायान गोंयचे जैवीक संपदेचो उल्लेख गोंयच्या 
लोकवेदांत कसो दिसता हाच्यो तरेकवार देखी दिवन हो विशय मांडला. 

लोकवेदांत पड़बिंबीत जाल्ली जैवीक संपदा, पर्यावरणाचें संतुलन आनी 
मनीसजिणेचच्यो गरजो मतींत घेवन ताची जतनाय फुडल्या पिळग्यां खातीर करपाची 
आयज भोव गरज आसा. 

सैमांतले जिणेचो आरंभ हो न्हंयेचे देगेर जाता. पाणटो म्हणल्यार मनीसजातीचे 
आनी मोनजातीचे जिणेचें उगमस्थान. मनीसकुळाचें दायजूच हें सत्य सदांकाळ सिद्ध 
करीत आयला. पुर्विल्ल्यो मानबसंस्कृती न्हंयांच्या देगांचेर उदेल्यो, वाडल्यो आनी 
गिरेस्त जाल्यो. हाचो अर्थ खंयचेय भुंयेवयल्यो न्हंयो म्हणल्यार खऱ्या अर्थान 
जिवनदायिनी. जीण घसघश्यांनी ओंपपी. पुराय सैमाक सदांकाळ जितेंजिवें तट्टटीत 
दवरपाची शक्त हे न्हंयरुपी म्हामायेच्या थेंबांथेंबांत आसता. ती दरेका थेंबा वरवी 
सैम चंवरायता. पूण तेच बराबर मनीसकुळाचेर अमृताचो पावस शिंवरायता. मनशाचे 
जिणेक पूर्णताय मेळोवन दिता. ताका जिणेचो अर्थ आनी अर्क केळयता. खर्‍या 
अर्थान मनशाक ताची सुवात दाखोबन दिता. अनादिकाळा सावन चलत आयिल्लो 
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न. अलान 


हो जिवनदायीनींचो प्रवाह म्हणल्यार आमचेर सैमांतल्या पंचमहाभुतांनी केल्लो 
पराकोटीचो उपकार. म्हादय, जुवारी आनी तांच्यो ल्हान ल्हान भयणी ह्यो गोंयच्यो 
जिवनदायिनी. आवयो त्यो आमच्यो. त्यो आवयो आसात, तांची सासाय गोंयच्या 
भौसाचेर आज मेरेन आसा म्हणून आमी आमची जीण तिगोवंक पावल्यात; तांच्या 
कणाकणांतल्या अमृतान आमचो पोसो भरून घेवन आमी आमची जीण समृद्ध 
करूंक पावल्यात. आमच्या ह्या जीवनदायीनींच्या रुपांक कोणाची नखलामी जावंनये 
आनी तांच्या आदीम काळा सावन आकाराक आयिल्ल्या रुपांक कसलोच खंड 
पड्चो न्हय म्हणून सगल्यांनीच चत्रायेन रावप गरजेचें आसा. तांच्या वैभवाक, 
तांचे गिरेस्तकायेक कांयच बादिकार जावचो ना. कांयच भश्टाकार जावचो ना 
हाची जतनाय जण एकल्यान घेवंक जाय. 
मनशाची जीण पुरायेन सैमाचेर आधारिल्ली आसता. मनीसकुळयेची 
निर्मणी जाली तेन्ना सावन सैमांतले जिवसंपदेचेर आधारून ती तिगून उरली. 
सैमांतले तरातरांचे जीवजिवाणू, झाडांझोपां, सुकणीं-सावदां, इतलेंच न्हय तर 
वारो, उदक, भूय, उजवाड हांच्या बळग्यार मनीसजीण पोसली. ताका लागून 
मनशाच्या पुराय सभावांत, अचळय रूप धरिल्ल्या लोकवेदांत ह्या सरभोंबतणच्या 
सैमाचें म्हणल्यारूच तांतले जिवसंपदेचें दर्शन पावला कणकर्णी घडटा. लोकवेदांत 
दिसपी जैवीक संपदेचो खूबश्या नदरांतल्यान विचार करू येता. तांतले कांय 
मुखेल दृष्टिकोन हांवें अभ्यासल्यात ते अशे- 
1. जिवसंपदा आनी लोक-अन्नवेद 
(Biodiversity and Folk-Culinary Art) 
2. जिवसंपदा आनी लोकतंत्रगिन्यान देखीक पुरणशेती आनी नुस्तें धरपाचे 
तरेकवार प्रकार 
(Biodiversity and Folk-Technology) 


3. जिवसंपदा आनी लोकअर्थकारण (शेतकाम बागायत आनी मोनजात) 
(Biodiversity and Folk-Economics 
especially agro-horticulture, animal husbandry) 


4. जिवसंपदा आनी लोकवैद्यक 
(Biodiversity and Folk-Medicine) 

5. पुजनांतली जिवसंपदा (राखिल्लीं रानां, पवित्र रूख) वनरायो, देवरानां 
(Biodiversity Worship-Sacred Groves, Holy Trees) 
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6. जिवसंपदा आनी यातुविद्या (प्रसाद, घाडी, बंट) 
(Biodiversity and Rituals, Shamanism) 

7. जिवसंपदा आनी स्थापत्य (घरां आनी सजावट) 

(Biodiversity and Folk Architecture-housing and interior 
designing) 

6. जिवसंपदा आनी सांस्कृतीक इतिहास 

(Biodiversity and Cultural History) 

1. जिवसंपदा आनी अन्नवेद : म्हणल्यार मुळांत मनीस कसो जियेता, 
ताचो सभाव कसो घडलो, हांचो विचार. मनीस अन्न खाता ताचें रक्तांत रुपांतर 
जाता आनी खाल्ल्या अन्नाचो तो आपरोस आशिल्ल्या कारणान मनशाचो सभाव 
घडपाक हें अन्न कारण जाता. राजस-तामस वृत्ती अशे जेन्ना आमी भेद करतात 
तेन्ना ते आहारांतले भेद दाखयतात. मनशाच्या अन्नांत तरेकतरांच्यो वनस्पती 
आसतात. कंदमुळां, फळां, अळमीं हांचे वांगडाच मासाहार आसता. जलचर, 
पोटसरे-सरकटपी आनी भूचर जनावरांय ताच्या आहारांत आसपावतात. थोडी 
भोव विखारी आशिल्ल्यान मनशाच्या आरोग्याक सोंसना अशी जैवीक संपदा 
आरोग्याक फाबोशी करून घेवपाचें गिन्यानूय मनशान अणभवान मेळयलां. कोडू 
कारांद्यांचीं म्हानां करून व्हांवत्या उदकांत रातभर बुडोवन दवरून दुसऱ्या दिसा 
उकडल्यार तांतली कोडसाण ना जाता हें मनशान वळखलां. अशें भोव बरें गिन्यान 
उन्नयनांतल्यान मनशान मेळयलां. दर एक जात जमात एकाच अन्नाचो, एकेच 
वस्तूचो वेगळोवेगळो उपेग करतात. रांदपाक वापरतात ते मिरसांगेची तिखसाण 
एकेच तरेची आसली तरी समाजांतली दरेक जात जमात तिचो खाशेले तरेन उपेग 
करून तरेकवार रुचीचें अन्न तयार करता. अशे तरेन सरभोंबतणीं मेळपी जैवीक 
संपदेचेर मनीस जगता जाल्ल्यान हें सैमूच अन्नावरवीं सगल्यो मनीस जाती 
एकठांय हाडटा आनी तांचो एकचार अखंडपणान राखीत वता. 

2. जिवसंपदा आनी लोकतंत्रगिन्यान : मनशान आपले स्रम उणे करचे. 
कश्ट उणे करचे आनी सुखी-समाधानी जीण जियेवपाक मेळची म्हणून चाकाचो 
सोद लायलो. तांतल्यान उदक काडपाचो राट, घाणो, बैलगाडो, नांगर, रगड़ो, 
पाटो, दांतें, फोवालाट, गांबगिरें लांकडी सामान हांच्या रुपान लोकतंत्रगिन्यान 
उदरगतीक आयले. सैमांत आशिल्ले जैवीक संपदेचो मनशाचे जिणे खातीर भोव 


बरो उपेग करून घेवन हें तंत्रगिन्यान मनशान फुडे हाडलें, ताचो पुरायेन अभ्यास 
ह्या मुद्द्यांत आसपावता. 
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3. जिवसंपदा आनी लोकअर्थकारण : सदांची जीण जियेतना फुडाराची 
तजवीज करपाचें दायज मनशान जोडलां. गोंय कृषीप्रधान प्रदेश आशिल्ल्या 
कारणान गायां-म्हशींची पोसबण करपा खातीर रानां-माळां, न्हंयो-व्हाळ, शेतां- 
भाटां राखून दवरपाची परंपरा लोकसंस्कृतायेंत दिसता. गोंयांत गायरानां राखून 
दवरपाची, देवरान म्हणून एकाय रुखाक कोयती-कुराड लायनासतना रावपाची 
रीत परंपरेन चलिल्ली आसा. चंद्रनाथ पर्वता वयलें रान, सांगे -केपे-काणकोण, 
सत्तरी म्हालांतलीं कांय रानां-मळां, हांचो विचार केल्यार ही परंपरा मतींत भरता. 
सैमान दरेका झाडापेडाक, जीव-जिवाण्याक आनी सुकण्या-सावदाक तांक दिल्ली 
आसता, आडावणेची शक्त दिल्ली आसता. ही शकत भोव बरी मेळची म्हणून 
फुलां, फळां, झाडां, रोपे, जनावरां सैमाच्या गोपांत वाडोबपाचें आनी फुडाराची 
तजवीज सैमीक रितीन करपाचें तंत्र लोकसंस्कृतायेंत दिसता आनी तें लोकवेदांतल्यान 
अभ्यासपाक मेळटा. 

4. जिवसंपदा आनी लोकवैद्यक : रोग-पिडा हांचो बादिकार जायनासतना 
निरामय जीण जियेवपाक मेळची ह्या उद्देशान मनशान जैवीक संपदेचो उपेग करून 
घेतला. आज संवसारभर आयुर्वेदाचे नदरेन जैवीक संपदेचो सैमीक रितीन वापर 
कसो जाता हाचेर वावर चालू आसा. आज आमकां सरभोंवतर्णी दिसतात ते 
भिरांकूळ रोग आनी पिडा ह्या सैमांतल्या वनस्पतींच्या आनी जीव-जिवाणूच्या 
आधारान बऱ्यो जावपाची शक्यताय आसा. लोकसंस्कृतायेंत ज्या झाडांपेडांचो , 
जनावरांचो, जिवांचो उपेग वैज-वैजिणी, वखदळी वखद म्हणून करतात. तरेकवार 
वखदां, झाडपालो, पाळांमुळा, शेसडी झरोबन लावपाची तरा, कवळां बांदपाची, 
दुशीत रगत आंगांतल्यान काडून उड़ोवपाची रीत म्हळ्यार रोमी लावप, अश्यो 
तरेकवार रिती मतींत घेतल्यार अजाप जाले बगर रावना. 

5. जैवीक संपदा आनी यातूविद्या : लोकवेद आनी लोकसंस्कृताय 
हांचो विचार करतना, अभ्यास करतना दरेका कार्या खातीर यातूविधी पळोवपाक 
मेळटा. शेस, होरावणी, गाराणें, घाडी, बंट, वैज, वखदळी, शिलोप, भार, खुदपी, 
म्हारू काडप, चोरू घालप, जोगोण घालप, नावरस काडप, बनवड गावप अशे 
कितलेशे विधी सांगपाक जातले. दरेका विधी फाटल्यान एक तंत्र आसा. त्या 
तंत्राचो पुराय जातीचेर वा जमातीचेर रुढी, परंपरा, स्रद्धा, भावार्थ अशा रुपान 
परिणाम दिसता. जादू, करणी, गुडा, कुवाडीं अशीं नांवा हे यातूविद्येक आसात. 
तांचो खोलायेन विचार केल्यार तांची थेट लागणूक जैवीक संपदे कडेन आसा हैं 
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उकतेपणान दिसता. 

6. जैवीक संपदा आनी स्थापत्य : भोंबतणचे जैवीक संपदेचो आपल्या 
सुखा-समाधाना खातीर चडांत चड वापर करून घेवपा खातीर मनशान आपली 
कल्पनाशक्त पणाक लायिल्ली दिसता. घरां बांदप, तांची रचणूक, भितरली 
सजावट, दीसपट्टी उपेगाक पडपी आवतां आनी आयदनां लेगीत जैवीक 
संपदेंतल्यान सोदप, तांची राखण, पोसवण करपा खातीर नवींनवीं तंत्रां सोदून 
काडप हातूंत मनशाच्या गिन्यानाची तुस्त करची तितली थोडी. माड ही हांतली 
भोव बरी देख. माडाचे करवे, वांशे, चुडटां, पिराडे, नाल्ल्यो, व्हीर, काथो, 
कातली, हांचो मनशान घर बांदून शिरंगारपा खातीर आनी ताचेर आपली जीण 
चलोवपा खातीर कितलो बरो उपेग करून घेतला तें आमकां पळोवपाक मेळटा. 
चिकणमातयेचो उपेग मनशान दीसपट्ट्या वावराचीं, उपेगाचीं आयदनां तयार 
करपा खातीर केल्लो दिसता. हाचेंय पडबिब लोकवेदांत मुजरत दिसता. ही 
उतरावळ पुंजावन अभ्यास करून आमचे दीसपट्टे जिणेंत वापरल्यार भास आनी 
साहित्य गिरेस्त जावपाक पावतलीं. 

7. जिवसंपदा आनी सांस्कृतीक इतिहास : मनशाचे संस्कृतायेची रचणूक- 
घडणूक-पोसवण-जतनाय कशी जाली हाचो विचार हातूंत येता. ह्या सांस्कृतीक 
इतिहासाचो सराव घेतलो जाल्यार हांगाचे जिवसंपदेचें तातूंत आशिल्लें पडबिंब 
पयलीं पळोवचें पडटलें. हांगाचीं झाडांपेडां हीं मुळावीं. मागीर मनशाच्या स्थलांतरा 
प्रमाण वा हेर देशांतल्यान हे भुंयेर कांय झाडांपेडां, पीक-पिकावळ आयली तांची 
मुळावे संपदेंत भरसण जाली. तांतल्यान नवे प्रवाह विकसीत जाले. तांतल्यान 
लोकसंस्कृतायेचें आनीक एक नवें दालन मेकळें जालें. हाची देख दितले जाल्यार 
पुर्तुगेजांनी गोंयांत हाडिल्ल्या काजूचे दिवपाक जाता. काजू रूख गोंयांत आयलो, 
ताचे बाराबर बियो, म्हुट्ूटे, रोस, हुर्राक, फेणी ह्यो वस्तू तयार जाल्यो. तांचेर 

- काजूंच्या वेवसायाचेर - जियेवपी एक समाज तयार जालो. ताका शिदूध- 
निशिदूध मानपाची लोकरीत तयार जाली आनी ताचें पडबिंब लोकसंस्कृतायेंत 
पडलें. हाचो अभ्यास खोलायेन केलो जाल्यार सांस्कृतीक इतिहासांतलीं सत्यां 
नदरे मुखार येतात. 

आतां ह्या पेपराच्या मूळ विशया कडेन येवया. जैवीक संपदेचो आमी 
विचार करतात तेन्ना पंचमहाभुतां, बनस्पतसृश्ट, प्राणीसंपदा अशा तीन पांवड्यांचेर 
लोकवेदा वरवीं हें दर्शन कशें घडटा तें पळोवचें पडटा. 
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पंचमहाभुतांचे दर्शन 
पृथ्वी, आप, तेज, वायू आनी आकाश ह्या पंचमहाभुतांचो उल्लेख दरेका 
लोकवेद प्रकारांत मेळटा. धरतरेर मनीस जल्माक येता, हांगासरल्या उदकान तो 
तान भागयता, सुर्याच्या तेजाची उपासना करता, हांगाच्या वायूचेर ताचो पिंड 
पोसता आनी दिगंता मेरेन पातळिल्ल्या मळबाचो आधार मानून तो जीण जियेता. 
ह्या पंचमहाभुतांची उपाट तांक तो आपले जिणेंत भोव बरी अणभवता. ताका 
लागून ह्या पंचमहाभुतांक तो सदांच होरावणी घालता तांचो आशिर्वाद जोडपाच्या 
हावेसान आनी आपणाले शिमीत शक्‍तीचो आवाठ अदमासाक घेवन. 
पंचमहाभुतांचेर आपणाली जीण पुरायेन आधारिल्ली आसा हाचो दिश्टाबो जेन्ना 
सावन मनशाक जालो, तेन्ना सावन तांचो उगडास केले बगर मनशान कसल्याच 
वावराक केन्ना हात घालो ना, हाची बेस बरी गवाय लोकवेदांत मेळटा. 
पृथ्वी म्हणल्यार धरतरी. ती शेतकामत्यांची आवय. देखून नमन करपा 
खातीर तरी पयलीं येताच पूण हेर कडेनूय धरतरेचे उल्लेख मुजरत येतात. 
1. तळुली आकेसां भरयालो शिळा 
आज नमिन घालूं आमी धरतरे माये गे 
2. धरतरी माये गे आमी येयल्यां खेळूं 
आलीं जाल्यार बरीं जालीं सखयां साद घाला 
3. माये धरतरी गे खेळ खेळयता 
4. ताळे रे मुरदंग बाळ वाजों लागला 
लवखंड पिरतुती गरजूं सुटलां 
लवखंड दुनिया बाराखंड दरियो 
समिंदरा धरसोळ घाली मांव-मायीं 
5. पयलें नमन करू आमी भूमी मंडळा 
दुसरें नमन करू आमी मांडागुरू गा 
6. वयर धल्ला फुलां झेला 
धरतरी न्हेसला तांबडी शेला 
7. धरतरी सारयली गायतरे शेणान 
त्यावर सोडिली पिटाची रांगोळे 
8. पयली आरती चांद-सुरयादेवा धाडूं 
भूमीमाये हाडू आमी घाणे भरू 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 19 


9. परमिस्वरा देवांनी आकारिली धरतरी 
होळीयेसी खांबा घातला गा देवांनी 
धरतरे फाटोफाट दुसरी म्हत्वाची संपदा म्हणल्यार उदक. उदका बगर 
मनशाचे जिणेचो विचार फुडें सरच ना. उदका विणें सैमाचोय विचार अचकीत 
थांबता. धरतरेचेर आशिल्ल्यो झरी, न्हंयो, तळीं, वझरे, व्हाळ, दर्या हांचे 
वांगडाच धरतरेचेर पावस घालपी कुपां हांचो उल्लेख गोंयच्या लोकवेदांत व्हड 
प्रमाणार येता. समुद्र, दर्यो, सागर हांचो उल्लेख तर चडूच प्रमाणांत येता. दर्यार 
व्हडीं, तारवां घेवन वचपी मनशांचो उल्लेख जसो मेळटा तसोच ह्या समुद्राचें 
अथांग रूप दाखोवपी उल्लेख मेळटात. मेघ येताच, पूण तरातरांच्या रुपांतलो 
पावसूय येता. हेसंबंदान कांय देखी फुडें दिल्यात: 
10. लवखंड दुनिये बाराखंड दरियो । 
समिंदरा धरसोळ घाली मांव-मायीं 
बाराखड सागराचो एक गे व्हाळसो । 
सागर घाटू लागला ते ताटका 
11. समिंदराच्या तिरींगा तारू धुकळिल्यां । 
समिंदराच्या पाळांवर तारू भोंबता 
पनसपुरा नकतिरा मिरग वरगिंला । 
काळे निळे समिंदर खवळिल्यां 
12. द्याचे देगे धुंबताल्यो धुंबर्‍्यो । 
राजाल्यो कुंवर्‍यो आमी खेळटाल्यो गे 
13. समिंदराएवढा न्हंय सा व्हाळ गे 
थंय माजा बंदव व्होरसो न्हायी रे 
14. दर्या सांडलां गे तारू। शिडां भल्लां गे वारू 
व्हकलेचो गे भाऊ | ल्हायो घाली 
15. दक्कीण वाव वळला । दरिया खबदळला 
घाटींचो खेळ देंबला । नहींबाळा 
16. पाशे टाकिले सागरांत गा देवांनी 
वळखे वनादेव चालोन गेला 
17. समिंदरा माजार। आसा एक केगय। 
कानीशें पालें दीन रे तार्‍या 
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18. न्हंयीं बायीं भल्ल्या उतोरया 
कुपां म्हणल्यार उदकाचो स्रोत. ताची होरावणी गोंयच्या लोकवेदांत कशी 
दिसता पळयात. 
19. मेघ गडगडले । पावसाची वाट भारी 
20. पडे गा पडे गा मेघनाथा। माझ्या बंदवाच्या शेता 
21. कड्डाचें धांपण मेघाचें शिंपण 
व्हडा व्हडा इक्सार नागेल चडयालो 
गोंयच्या लोकवेदांतलो पावस तरेकवार रुपांचो. केन्ना तो शिरशिरत येता, 
केन्ना उटंगार पडटा. केन्ना ओटांब्या थेंब्यांनी येता, जाल्यार केन्ना झोडमोड्यांनी 
येता. केन्ना मोतयां जावन पातळटा. 
22. पावस पड़े पावस पडे ओटाबे थेंबे 
देबतेमाये देवूळ बांदूं रतनखांबे 
23. पावस पडे पावस पडे कातयाचो 
निरंकारा देवूळ बांदूं रातयांचें 
24. पावस पड़ोन न्हयींबांयीं भल्ले 
शेंवतें मोगरें फुल्ले कुळारींचें 
25. पावस पड़े पावस पड़े मोतियांचा 
रुजान रुजला करमलीच्या तळा 
26. पावस म्हूण तो पोडून उदक गेलें लोटून 
साळकांफुलां दाटून व्होंकोलबाय आमची 
27. घांटार पडे पावस गे। कोंकर्णी आल्या झरी गे 
उदका फाटल्यान भोवमानाची संपत म्हणल्यार तेज. काळखाक पयसावपी 
उजवाड. उजवाड म्हणल्यार शक्त, उर्जा. हे उर्जतल्यान तेज मेळोवप आनी त्या 
तेजान आपली जीण परजळीत जावची म्हणून आंबडेवप हो मनीसकुळयेचो धर्म. 
ह्या तेजाची मूळ संकल्पना सूर्य. सुर्याची उपासना संवसारभरच्या लोकवेदांत 
दिसता. गोंयच्या लोकवेदांत ह्या दैवतांचो उल्लेख सगळ्या तरांनी दिसता. सूर्य, 
चंद्र, नखेत्रां, दीस-रात-वत-चान्नें हांचे सुरबूस उल्लेख गितांनी आनी काव्यांनी 
तेच परी पद्य-घटांनीय दिसता. देखीक काय गितां फुडें दिल्यांत- 
28. आकार्शी सोबा कोणाची रे देवांनो। 
आकाशीं सोबा सुर्याची । 
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वनवासा चलतां सूर्य मोळल्या । 
सूर्य मोळल्या थिंगा काळोक जाला 
सूर्या उगवले कोणे देशीं । 

किण्णा पडलीं दोणियेवर | 


. सान-सूर्य देवु । तेबु दोगे भावु 


तेने घेले थाबु। लवखंड दुणियेर 

माये धरतरी गे खेळ खेळयता । 

चांदा सुरया गा खेळ खेळयता । 

पयली आरती चांद सूर्यदेवा धाडू 

भूमीमाये हाडूं आमी घाणे भरू 

पुनवेचा चंद्रिम रामपारी आला 

उठा गा देवांनो जावया घरा 

चंद्रिमा सजिला नक्षत्रां । नक्षत्रांच्यो वळी गे 
माणकां मोतयांच्यो केल्यो वळी गे 
चंद्रिमाभंवती । नकेत्रांचे झेले । 

लाडके बंदव। गे शिणगारिले | 

फातेपारे रातीचीं उगावलीं नकेत्रां 

उगवते सूर्यदेव बाळ लगना जाता 

पीटपीट चान्नें पडटा । बोंबळां विचूं या रे धालो | 
नखेत्र हांव फांत्यावेलें कुपांत धापलोलें 

बोरें दिसता मूण भाकराबाबान रावोंक दोवरिल्लें 


तेजा फाटोफाट वायूचें दर्शन पळोवप समा जातलें. लोकवेदांत ही जैवीक 
संपदा तरेकवार रुपांनी उकती जाता. वारो, शिंयाळ, थंडाय, मोड, झडमडो अश्या 
खूबश्या रुपांनी वारो गोंयच्या लोकवाङ्मयांत येता. देखीक- 


40. 


41. 


> 


42. 


वारो झडो येयलो । झडयले आंबे 

कातरीले खांबे। निरंकारा देवळाक 
वारेंबादळ येती गा बंदवा। मोडूनी गा जाती 
दिल्ल्या दानाचे बंदवा। यतन मागशी 
जडमोड येईना । मोडोन जाईना 

दिलेल्या दाना बंदवा। कीरती जाईना 
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43. माया म्हणु म्हयन्या गडगड्यान दिलो आवेप 
खंयच्यान गा गावत तुका न्हवरो जावं ही सावेज 
ज्या मळबा मुळां मनशान सैम पातळिल्लें पळयलें त्या आकाशा विशीं 
तरातरांच्यो कल्पना ताणें रचल्यात. ह्या संवसारांत जें कितें सत्य, शीव आनी सुंदर 
आसा ताचो स्रोत म्हणल्यार आकाश असो भावार्थ लोकवेदांत दिसता. गोंयच्या 
लोकवेदांत हें मळब मनशाचे जिणेक वेंगावन बसता. ताचे उल्लेख कितल्याश्या 
गितांनी, काणयांनी आनी हुमाण्यांनी दिसतात. देखीकः- 
44. आकाशीं झुकले गे माटोव। समिंदरा सोडली गे बेलकाटी 
45. आकाशीं सोबा कोणाची रे देवांनो 
आकाशीं सोबा सुरैयाची । 
46. हाडिली घागर | थेयली आगती 
तापनासतना उल्ली। आकासा मारोन फाटी सल्ली। 
47. अनकाशा राजा देव खेळयासी गेला 
अनकाशा राजांगण खेळ माणलो 
आकाशा वांगडाच दुसरो उल्लेख येता तो पाताळ हे कल्पनेचो. देखीकः 
48. पाताळीं सोबा कोणाची रे देवानो 
पाताळीं सोबा शेकांची गा | 
49. पातळां मास्यांदेवांच्या बशया भेट जाली 
पातळणी माश्यान एक सागोर धडायलो-दोन सागर 
अशें पंचमहाभुतांचे भोव बरे उल्लेख गोंयच्या लोकवेदांत सांपडटात. 
शिगम्या वेळार कुळंबी जमातींत जो शिलोप म्हणटात ताची फकत सुरवात 
आयकली जाल्यार ह्या पंचमहाभुतांक होरावणी करपाची चाल आमच्या लोकवेदांत 
आसा तें पळोवंक मेळटा. 
50. धरतर गांवतर खिमतर 
तीन खंडां राजां देवांनी 
समसारकी वांटून दिलीं 
आदीं देव आदनाथ फाटीं देव जगनाथ 
साळके देठेवर निरंकार जळांवर 
पांचदेव लागावंतं दायी भुजीं इसवर 
रास कुमळीं म्हादेव बरमादेव 
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दळ ना रे थळ आकास ना रे मंडळ सूरयत ना रे देव 

राजांमदें कळास मादळें सांदून देव खेळयासी गेला 

अनकासा राजा देव खेळयासी गेला 

अनकासा राजांगणां खेळ माणलो 

कसली दिणगी दिवं गा सामी देवरायांक 

दान नाका द्रीन नाका हत्‌ नाका गडो नाका 

सानसुरये पुत्र दिवची 

हनका जीव रे कावुच जालो 

तेत्तीस कोटी देवांनी चालून गेले 

लागझरी तळ्याकडे 

किमभर पाणी हाडलें अंका जीव रे समानान केलो 

सानसुरये पुत्र काडले 

न्हाणयले माखयले गंदयले धुपयले 

सरणाच्या ताटां बसोन आसत नासत 

खेळत मोड़त घेवन येयले आपल्या राजामदीं 

तेत्तीस कोटी देवांनी किरकमळी बांदलो रत 

त्या रतांत सूर्य बसून लवखण्या दुणियेर 

उजवाड घातलो... 

धळार थळ शेका मस्तंगार धरतर माता 

धरतर गांवतर खिमतर 

काळे गायी माल्लो थापो 

आरतिलो परतिलो सुरयान ताराशिलो 

अगनीन जायळो तेजो केलो मुटभर गोबोर 

तो माल्लो सप्त्यां सागरांमदीं 

सपतीन सागोर देठीन वळख नमीन पुरव 

अस्तुरे आमच्या गुरुभाशीं 

आपला बशेन गुरून पातळां धाडलो . 

जैवीक संपदेचो मुखेल वांटो म्हणल्यार भुंये बयली वनस्पत. ही वनस्पतसृश्ट 

म्हणल्यार लोकवेदाचें एक वेगळाबंक जायना अशें आंग. झाडापेडां, फुलां, फळां 
हांचे उल्लेख लोकवाङ्मयांत इतले मेळटात की सांगून सोंपचे नात. हे वनस्पतसृश्टींत 
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खूब विवीधताय आसा. गोंयच्या दोंगरांचेर, मळांचेर, शेतां-भाटांनी, कुळागरांनी, 
पोरसांत, कामतांत, कुमेरींत, सावडी कडेन, न्हंयांच्या देगांनी, व्हाळां धडांचेर, 
समुद्रावेळेर आनी तळ्यांदेगेर जावपी तरातरांच्या वनस्पतींचे उल्लेख हातूंत येतात. 
माड, आंबो, पणस हांचे सारकेल्या फळां, जळोब आनी वांशे-पाकाशे दिवपी 
झाडां बराबरच पुजनीय वनस्पती आसात. केळ-कवाथो, शाक-भाजी, हांचे 
सारक्या उत्पादीत बनस्पती (८।४।४१९4 ।nऽ) बाराबरूच वखदाचो गूण 
आशिल्ल्यो बनस्पती, विखारी वनस्पती, अळमीं, शेळो, हरयाळ, किलल, 
आंकूर, हांचे सारकेल्यो रुतुमाना प्रमाण जावपी (56950191) वनस्पती हांचो 
उल्लेखूय गोंयच्या लोकवेदांत येता. तांतल्यो कांय वेंचीक देखी फुडें दिल्यातः- 
51. हरयाळेचें मूळ बाये। पंडवांचें कूळ 
पंडवाचे कथे बाये। येऊ नये आड 
सर्गी मेळना जाड गा 
52. आणबाण सूर्या हो चदनाच्या रुक्षा 
चंदनाच्या रुक्षातळा। नागांची शोबा 
53. पिपळा पेडार समय जळे 
इसवर पारवती दोगां खळे 
54. खैर काणयालो खैर काणयालो 
खैरीचे केले दरवटे गे 
55. प्रबता दोंगरार चंदन फुलला 
चंदण फुलला रे तो कोणी देकिला 
देवा तुमच्या राणयांनी प्रमळ भोगिला 
56. जांब किनळे। ते दोगे भाव रे 
57. आलतड़ीं शेळवण पलतडीं केळबन 
मदीं हळदुळेबन 
58. बेलां रे कोबटां देवांनी झाडों रोयिला 
बेला झाडा लागल्यां गा दोन गा फळां 
59. हुंबर पिंपोळ राय रिंगना 
हुंबरार पिंपळाच्या गंगनाचीया 
60. असणावयर सायदेवानी नांगर ताशिला 
शिवणीवयर सायदेवांनी जुवो ताशिला 
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भिल्ला रे रुकां देवांनी रीसो ताशिला 
गाळ्यो रे रुकांक देवांनी कोवळ्यो केल्या 
खुंब्या रे वायां देवांनी नागाडे केला 
काबऱ्या केगऱया बैलांची जोतां सोडिल्यां 
कमर बांदलें कमर बांदलें केवणी वायांनी 
गालजेबागां खेळ खेळटा पिंपळा पेडांनी 
नागाचे शोबेसकल केगदीचें बण 

केगदीचें बण एक हालता घोलता 

एक पानी हळदुली । दोन पानी पावली 
तीन पानी हळदुली । काय वाडया गेली 


. थिंसून दिवो चालीन गेला । कापशिणीच्या इक्सा गेला 


कापशिणीचा कापूस घेवोन। मागें परतला 
पोणसार पोणोस पिकला । तेजेर बोंवता चानी 
तोणान दिसता राणी | व्होंकलबाय आमची 
वयल्या वयल्या रानां। साळी साळी रुक 

हे रुक हाणले कोणी नेण्ट्यांनी गो 
ऋपातुच्या बनी । देव ते गेले बांदोलेसी 
आंब्याच्या ताळा सुकेल्या व्हाळा 

येणया बाळ तूं देंयलेलो । 

आंब्याची सांवळी चिंचेवर 

राम तुजे ध्यान मन शीतेवर 

झाड़ावेल्या मिरवेली गे 

तुजे मिर्यां कितें गो भार 

आमी एक रान मारू पळसाचें रे धालो 
आदनी दुदनी । दुदनी एक पान। 

सर्वयरान माजें । दुदनीचें ।। 
तारीपलतडङच्यान गोर गे मुजें मसका तेंकोन 
हांव रांडूल भायर सल्लां मिंडा देकून 
वाटेवयल्या वडाचो खांदो करकरी 

त्या वडाच्या पोंदां शेण भरी नारी 
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आज मोर खंय खंय। चुन्नां पिकल्यां थंय थंय 
आज मोर खंय खंय । बोड पिकला थंय थंय 
तामडी भाजी लवा लवा। मेवणी म्हंटा घोबा घोवा 
व्हड व्हड वायंगिणी । खुटी रे बामणा। 

शेणी देकों येता बामणा । वणव घे | 
कुंबाळ्याची शाक केल्ली अयणी जाली 

मीट घालों गेल्ली घन्नी नेणटी जाली 
केळीच्या पाना लायलां तूपो। काय बोरें रुपो घोरकान्नीचें । 
बारीक कांटो कणेरीचो। भांग भल्ला नारीचो 
वाटेबेल्या करमली देठ ना । मेवणे घोबा भेट ना 
माडाच्या मुळारू दुदनीचें आळें 

बेलूच चड़टा दुदीच वाड़ोता 

समिंदरा माजार आसा एक माड 

तो माड वतोन येयला न्हंयीच्या गे तेडा 

नाल्ल गे पाडता नंदरायाचो कुंवर 

नाल्लच पाडितां माड गेलो समिंदरा 

माड माल्ले गे वाशे केले 

केळळी माल्ले गे खांबले केले 

दीन दीन भैणी तुका देरांतुलो माड 

देरांतुलो माड बंदबा काय करू 

पोफुळ एवढें मूळ रे जालां 

वरडा एवढें पान रे जालां 

मुगडाएवढो कोळो रे जाला 

कारबाएवढें फूल रे जालां 

निमयाएवढें कागूट जालां 

नाल्लाएवढें मावळींग जालां 


. कुड्या फुलां माळोना व्हकले हाडों चला 


साट वर्सा गोटे वर्साची कडी 
सांवर सुपारी । रोयली देवांनी । 
हाडिली दिंडयांनी । सावरीची मेडी ।। 
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90. व्हंकलेच्या भर्तारांनी किल्लयले भाजेचे मोळे 

शिता गेल्या भाजेमोळयां । शितेन हाडिला भाजीपालो 
91. अगागा वाणया जिरे कोथंबिरी गे 

आमचे गडे नांगरू गेल्या जिरे कोथंबिरी गे 
92. साळीदाळीचे तांदळांवरी। व्हंकलबाळे उबी केली 
93. हुडीद भड्डून गे। हुडूडां काडलें कल्ल | 

साडेतिनशें भल्ल । माटवांत । 
94. ल्हानूच आमचें घोर। घराभोवतीं दुदवाल । 

घराचो गाय उजवाडु। नवरोबाब आमचो | 


अशीं तरेकबार कवनां लोकवेदांत सांपडटात. घटांनी सांगपाच्या गोंयच्या 
काणयांनी आंबे-जांबे, केळ-कवाथे, माड-माडयो, शेंबतीं-आबोलीं, नारींग- 
सुरींग, कांदळां-वोवळां हांचो आसपाव आसता. 

हे बनस्पतसृश्टीचो एक वांटो म्हणल्यार फुलां आनी दुसरो वांटो म्हणल्यार 
फळां. ह्या फुलां फळांची शिंवरण लोकवेदांत दिसता. पत्रेची गवर-म्हादेव- 
गणपती पुजपाची परंपराय गोंयांत आसा. आयतार पुजपाची, सटी पुजपाची, 
गोकुळाश्टमीक तुळशी घालपाची आनी हालींच्या शतमानांनी सत्यनारायण पुजपाची 
रीत म्हणल्यार हे सूश्टींतल्या पानां-फुलांचो शिणगार. माटोळी, फळावळ बांदपाची 
रीत म्हणल्यार फळफळावळीचो उत्सव. ह्या चालीं वांगडाच लोकवेदांत पानां- 
फुलांचो-फळांचो घमघमाट अणभवपाक मेळटा. देखीक: - 


95. साळे साळीक रचिलां देवांनी 

साळीक सोडिले समिंदरां देवांनी 

व्हळयेक बांदिलीं फुलां रे देवांनी 
96. चांफो फुल्लो आड्यार। चांफ्याचो परमळ वाड्यार 
97. चांफो फुल्लो निरांजणी। चांफ्याचो परमळ गेला वनीं 
98. वयल्या वयल्या दोंगरा। फुलला मोगरा 

देवा तुज्या नगरा । उत्सव जाला 
99. आबोली फुलल्या बांयकडेन । सुंदरं न्हाबता न्हंयकडेन 
100. वोंवळ, सुरंग, केतक खोप्यां माळिलां 

तुळशीच्या बिलंगामुंळां धणसो पोशिला 
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101. 


102. 


103. 


105. 


106. 


107. 


108. 


109. 


110. 


ILS 
112. 


11S, 


व्होंबळें केंदळ नारीन खोप्यां माळिलां 

सुंदरें केतक नारीन खोप्या माळिलां 

बत्तीस पानां इडो नारीन ताटां ठेयिला 

पांचया वातींचो दियो ताटां ठेयिला 

पिटकुळे फुलांची माळ गुंतू लागला 

पिटकुळे फुलां फांती फांतये बांदिला 

बेलाचें बेलफळ मांडार पड़लां 

चाकून पळयलें फळ ओमरूत जालां 

हातींत आंवली हुंटींत कांदळां 

हीं कांदळां घेवन आमी कुळारा मार्‍या धांबु गो 


. घोटिंग फुल्ला माटोव रंगला 


नेणटो न्हवरो नगना गेला 

आंवाळेचो हाडलो आंवाळो 

कुकळेचें हाडलें मीट 

भाव भैणे भेट | हेय जल्मांत 

दारांतुली केसरीणी। दार्ळी मुळीं केसरां 
पोटाचे भुके आमी | खैलीं कणेरा 

नाम घोडके गो चेड़वा भिण्णा पाडूं या 
भिरण पडलें गो चेडवा भेण मोड़लें 

इटू रे इटू मळ्यांत जावया 

शेवती फुलवया तुर्यांत नावया 

इशाल फुलां गांथया रे झेले 

माथ्या मुणाशा नावया रे तुरे 

नीमडाचें फुल भारी घमघमी 

तें फुल माळोन गेला मावां पायीं पडला 
जांबय येयला दियाचो । दुदी फोडला बियाचो 
गोंयां बयचे वाटे आडर्वीतिडबी दुरगां 
पोरसांत फुल्ल्यां सुरंगां व्हकलबाय आमची 
फुल्लीं मोगरीं चौगांभितर सोबलीं 

आमा देव जानकारांनी गा देव संवसारी आला 
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114. 


IIS. 


116. 


117. 


118. 


IS: 


120. 


IDS 


I 


1123: 


124. 


माळणाच्या मळ्यांक सेंवतीचो रोंपो 
माळणाच्या मळ्यांत योक आबोलेचो रोपो 
मालणाच्या मळ्यांत योक मोगरेचो रोपो 
मालणाच्या मळ्यांत योक जुयेचो रोपो 
माळणाच्या मळ्यांत योक रोजणीचो रोपो 


काय बोरे तुजे वोट गो चेडवा 

भिंडा रोगताचे 

भिंडा रोगताचे वोंट गो चेड़वा 

कोणें चिंवचे सांग 

दालयो भरोनी मस्तकार घेवोनी 

घरा आणोनी पांच झेले गुंथोनी 

पांचु झेले गुंथले माज्या पोते 

पयलीं झेलो धाड जेजूच्या भेटे 

जायो फुल्ल्यो रे सखाराम कशासी आयलो ना 
परगांबां गेल्लेलों येणू म्हाका येवूंक पावलें ना 
वोंबळां सुरंगां भार गो चेडवा 

केतकीचो दाळ उतोरला 

गोंयां जाली नाळ गो चेड़वा 

केतकां फुलोन माळ 

तेणलेच्या माटवार तेणलें पिकलां 

सैंबर सादलां पंडवांनी 

जांब बाये जांब मुटींत खंचे जांब 

पैसूच्यान येणबाय आयली दिवन गेली जांब 
रामा तुजे बळी रे हुपी वानर 

जांबळां सोडून भेळसां खाती गड साकर 
कवाशाची पाकळी किरान कापली 

देरान वांटली भावजांक 

सुरंग पडवळ फुलले भोंबरा 

सुरंग पडवळ भोंब भोंबरा 
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प्राणिसंपदा: 
जैबीक संपदेचो दुसरो मुखेल वांटो म्हणल्यार प्राणिसंपदा. ल्हान-व्हड जीव, 
जिवाणू, जनाबरां-श्वापदां, पोशिल्ले, रानवटी प्राणी, सुकणीं, सवणीं, किडी-मुयो 
` हांचो आस्पाव हे वेळेरेंत जाता. भूचर, जलचर, द्विचर आनी अंतराळांत उडपी 
अशा सगल्या जिवांचो विचार गोंयच्या लोकवेदांत खोलायेन दिसता. पोशिल्ल्या 
मोनजाती वांगडाच रानवटी जनावरांचो उल्लेख लोकपरंपरेंत आसा. तरातरांचीं जनावरां, 
सावजां, सुकणीं, सुणीं, सोरोप, शिल्ल्यो हांचीं प्रतिकां गोंयच्या लोककथांनी, 
लोकगितांनी आनी लोकरंगभुंयेचेर दिसतात. गोंयच्या अतिपुरातन म्हणून नामना 
आशिल्ल्या पेरणी जागरा पसून संकासूर काल्यांत आनी रणमाल्या पसून गावडी 
जमातीच्या जागरांत लेगीत ही प्राणीसृश्ट दिसता. सवण्याची चोंच आनी वागाचो 
उल्लेख हो पेरणी जागराचें खाशेलेपण. ताचे फाटोफाट घोड्याचोय उल्लेख येता. 
शिंवाचो उल्लेख मात चडसो मेळना. पूण शेष, नाग, सोरोप हांचे उल्लेख आनी 
मोर, कीर, घोण, कवडो, कावळो, गवे, चितळां, हरणां, सोंशे ह्या जिवां बाराबरूच 
गाय, बैल, म्हस, वासरां, माजर, सुणें, कोंबो-कोंबी, हती, घोड़ो हांचोय उल्लेख 
सांपडटा. बांगडो, पेडी, धांडय, पिट्टोळ, थिगूर, काळुंदर, सांगाळो, मासो, खरची, 
शंख, कुल्ली, कोंगो, कांसव असल्या उदकांतल्या प्राण्यांचोय उल्लेख गोंयच्या 
लोकवेदांत मेळटा. देखीक कांय गितांच्यो वळी फुडें दिल्यात: 
125. रानच्या वागोळान सरी धरिल्यां 
रानच्या वागोळान सरी सोडिल्या 
126. गवे न्हरे घंटो तळ्या पाणयांक येयना 
मेरू न्हरे शिंगाड तळ्या पाणयांक येयना 
वाग न्हरे शींव तळ्या पाणयांक येयना 
शिल्लो न्हरे साप तळ्या पाणयांक येयना 
तळ्या पोंबुलेक मिरगान उडी माल्ल्या 
127. किरांमोरांनो तुमी पातळ नाचाय गो 
शिल्लीसाप बिळीं वयता आयलें जिवार गो 
128. गोठ्यांत सोबा कोणाची रे देवानो 
गोठ्यांत सोबा वासऱ्याची 
129. आरत हाड तुजी आसवंत 
गायी म्हशी गोटे नंद सासवंत 
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130. 
ISI 
[32 
ISS, 
134. 
135. 


136. 


I) T/e 


138. 


139, 


140. 
141. 


142. 


143. 


145. 
146. 
147. 
148. 


कड्डां सासो व्हीला गा । सोंश्या बामण भिला मूं 

गेला तुरां गेला इसरांवर । इसोर पिकला मोरांवर 

मोराक माणिले पाशे देवांनी मोर खाता एक आसो मूं 
सोंसो करड काडी रे दादा। इंदूर इणयो वोळी मूं 

भूर सवण्या उडून चल | ताळी वोंकवन फळां खा 

सुरंगी दांड्यार वाग घुरकिता 

जांबया पायस केल्लो मांय भुरकिता 

भाजिल्लो बांगड़ो। शेपेन करपलो । 

जीव हुलपलो। नाकाल्या उतरांनी। 

तळ्यांतुली धांडय तळ्यां पोंबता 

दाणसुली मेवणी मळ्यां भोंबता 

सोड सदळ चेडवा न्हाल्लें बोंतर 

तळ्यांतुल्या पिट्टोळान लायली नदर 

मासो म्हणटा पळून जाईन 

बामण म्हणटा तळून खाईन 

माशार मासो रे हातींमुटां सोंसो 

बोणकीच्या हातेतळा गेला गे व्हाळये 

थिगूर जाळये सांपडला 

आयले आयलें आडीर रे। सोंसो करड काडी 

सोंशाच्या निमतान । भालू आरड मारी 

राम बशे घोड्यावरी शिता बसे हस्तीवरी 

तीं दोगां माळवयी हो एकमेकां 

वाग नाहीं शींब नाहीं 

वोंबळां विचूं यारे धालो 

कांगो खाता रोव आनी येंबाळ्या घालून बडयतात 

कुल्ले दोंके कुल्ले हड्ड्यार 

काळी काळी गाय, कांटेकुंटे खाय, पाणया देखून उबी राय 
चितला गो तुका वाग दाटीता। चितला गो तुका वाग दाटीता 
चितला आंगा खापां खापां। तुका देकून मारता धांपां 
चितला आंगा चिटयो चिटयो। चितला पळोबन मारता मिटयो 
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149. 


150. 


Isle 


152. 


153. 


154. 


[SS 


156. 


157. 


158. 


159. 


160. 


आज मोर खंय खंय । बोड पिकला थंय थंय 
आज मोर होवणार. हागलो बामणा फोण्णार 
आज मोर हिरीर। हागलो बामणा खिरींत 

आज मोर वोडार। हागलो बामणा बोडार 
वयल्या वाड्यावेलो कोंबो । सकल्या वाड्यावेली कोंबी 
कोंब्यान-कोंबयेन रोव रे खाला । 

पारपती नागावला । 

मिरगाच्या व्होरतांत। कांसवान सोडला कट्टे 
तुका हांव मागतां दाटे | व्होकलेबाय आमच्या 
आमच्या दर्या सकल । दर्‍या शिनाण्याचो 

नवरो गिन्यानाचो । नवरोबाब आमचो 

रोयणीच्या पेडा। नागिनीचा फडा 

भूमिकेदेवी तुजा | कांगुणेचा चुडा 

पाताळेंतून शापते आले लाळेरोयणीवरी 

धरिले शाप भरिले पेटाऱ्यांत गारुडे खेळान गेले गे 
आताळ रोयणी पाताळ रोयणी। रोयणी नाग डोले गे 
डोले तसे डोले गे। मस्तकी माणिक झेले गे 
जिरगे परबतार देव तपीं बसले 

तपां बसल्याकडे रोयणी बेळूळे 

फाटीं फुडें नागानो शेळसांवळे 

रोयणीच्या लिंगा नाग घुणकारिता 

फूल म्हाजें फुल्ले शलाम ताळये 

भोंवर माळये फूल कातरिता 

पोणसार पोणोस पिकला । ताजेर भोंवता भोंवोर 
तोणान दिसता कुंवर । नवरोबाब आमचो 
घरासकल्यांनी तळें । तळ्यां येकु कांसय 
कांसयेच्या निमतान। मावडे मार रे पासय 
देरांतुल्या आंब्या । कावळ्यान केलां गोल 

गोलां बसोन दोल । व्हंकले मोड़वें किटांबर 


मनशाची पुराय जीण सैमाचेर आदारिल्ली आसा. सैमांतली जैवीक संपत 
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हेंच ताचें धन. तेंच ताचें जिवीत. नाजाल्यार दरेके परबे वेळार, मंगल प्रसंगार ह्या | 
सगल्यांची याद मनीस कित्याक करता आसतलो? धनगरांचे वसतेक खंयचोय 
भौशीक शूभ प्रसंग आसूंदी, तांच्या जेवणाची पयली उंडी तोंडांत घेवचे आदीं. 
शिळूक म्हणटात. तो शिळूकः 
161. शेरभर पूजा करितो देवादिकांची 

तेचेमागनी पूजा करिती गायी म्हसींची 

तेचेमागनी पूजा करितो देवादिकांची 

ठेयीला पान सुपारीचा इडा 

फोडीत अमरूतफळ 

सोडीत उद धुपाचें हुलांडे 

लोनचं हे लिमुवाचं 

आमसान दह्याचं चिकटपन लोन्याचं 

थोर जेवण आमलाचं 

चॅटमॅट बत्तीस वाटाचं 

धा-धय वाटया लोकाचं 

तल्लक मल्लक माशाची 

बिढा माथ पिथंची 

आवदन अस्तुरीचा उसकार गरडाचा 

वायु गुरुचा धनवट मेरुबाचा 

ठावराव मोराचा उता मरठश्शाचं 

दहि डिंगी महिरंगी रायाची 

बिबटी फिरॅंबली फिरिफिरिंग्याची 

सकसुरी सरकारा दरबाराची 

आगरखंड काशीखंडाची 

शाती म्हालमत्याची 

हे शिळुकीच्या सारगती 

ह्या जेवणाच्या उचापती 

हे गिरे एक व्हळ हार म्हादेव 

गोंयच्या लोकवेदांत दिसपी अशीं सैमाचीं रुपां, जैवीक संपदेचे उल्लेख, 

शेकड्यांनी हजारांनी दिवं येतीत. कारण गोंयच्या शारी आनी गांबगिर्‍या वाठारांनी 
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. रावपी जाती जमातींनी सैमान मनीसकुळयेचेर केल्ल्या उपकाराची जाणबीक 
` अजून जतनाय करून दवरिल्ली आसा. ही जतनाय गांवागांवांतल्या लोकवेदांत 
जाल्ली दिसता. पेडण्या पसून काणकोण म्हाला मेरेन आनी मुरगांबचे देगेर सावन 
 सांग्या-केप्यांच्या रानांबनांत रावपी समाजान आपखोशयेन हें दायज राखून दवरिल्लें 
आसा. 
पूण आयज सरभोंवतणचे अर्थीक उदरगतीच्यो येवजण्यो आनी विकासाच्यो 
नव्यो संकल्पना मर्तीत घेत जाल्यार हे जैवीक संपदेक आज मेरेन केन्नाच 
उपरासलो ना असो घात उपरासला. हजारांनी वर्सा सावन मनीसकुळाच्या बऱ्या 
खातीर हे जिवसंपदेचो उपेग जायत आयलो. ताची पोसवण केली. पूण आज हीं 
सगलीं मुल्यां खिणाच्या स्वार्था खातीर विसरून जैवीक संपदेची नासाडी चल्ल्या. 
न्हयों आडावपाचीं अवचिन्नपणां चलल्यांत. रानां सांवकाळून क्राँक्रिटाच्यो वसत्यो 
ज॑य थंय दिसूंक लागल्यात. उद्देगीकरण आनी उदरगतीच्या नांवा खाला चलिल्लो 
हो विनाश थांबोबपा खातीर प्रबोधनाचो जागोर करपाची गरज आसा. हें जागरण 
आज जालें ना जाल्यार मनीसकुळयेचें आजवेर जालें ना अशें भोव लुकसाण 
आमकां भोगचें पड़टलें हें सत्य सगल्यांनीच मतींत धरूक जाय. 
हो जागोर सगल्याच मळांचेर पावपाक जाय. साहित्याच्या मळार हें 
जागरण चड गरजेचे. कारण हातूंत आसपाविल्ले भाशेची गिरेस्तकाय जर फुडले 
पिळगे मेरेन पावीत करपाक जाय जाल्यार तांतली उतरावळ एकठांय करप, तांची 
पारखणी करप, विसकटावणी करून शास्त्रशुद्ध पद्दतीन वर्गीकरण करप आनी 
साहित्यीक आनी सदांचे उलोवपाचे भाशेंत तांचो उपयोग करप गरजेचे. जाल्यार 
आमची भास गिरेस्त जावपाक पावतली आनी लोकवेदा कडेन पळोवपाची नवी 
जाणविकाय निर्माण जावंक पावतली. 


sls als als 
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2. धरतरमायेची होरावणी 


मुळांत धरतरी हो विशयूच धरतरे इतलोच व्यापक. तिच्या आवाठाचो 
सराव घेवप म्हणल्यार ल्हान तोंडांत व्हडली उंडी घेवपा सारकें. 

मनशाच्या आचार, विचार, उच्चार आनी पुराय जिणेचो आदार म्हणल्यार 
धरतर. तीच ताची खऱ्या अर्थान आवय. आवयन करपाची सगली अर्थ- 
अपुरबाय तो धरतरे कडल्यान करून घेता आनी ताची पुराय जाणविकाय सदासर्वकाळ 
आपल्या काळजात दवरता. काळ-वेळ सादून मनीस धरतरेक दिनवासता. ते 
खातीर वेगवेगळे विधी करता. सुवाळे घडोवन हाडटा. उत्सव मनयता. जात्रा- 
फेस्तां करता, ब्रतां आनी उपास करता आनी ते वरवीं धरतरेक दिवनवासता. 
तिका कृतज्ञतेचे भावनेन समर्पीत जाता. तिका आपले आवयची परमपुज्यतेची 
सुवात दिवन तिका होरायता आनी सदांकाळ प्रसन्न दवरपाचो यत्न करता. 

धरतर म्हणल्यार मनशाच्या मुखारलें व्हडलें कुवाडें. तें कुबाडें, गूढ 
सोडोवपाचो यत्न मनशान सदांकाळ केलो. ह्या यत्नांतल्यान ताणें धरतरेक 
तरेकवार रुपांनी नियाळूळें. ऋतुचक्रा प्रमाण बदलतल्या धरतरेच्या वेगवेगळ्या 
रुपांनी ताका भुल्लसायलो आनी अजापीत करून सोडलो. त्या पुराय रूपांतलें 
मुळावेपण मनशान खिणखिणाक अणभवलें आनी ताका धरतरेची महानताय 
कळत गेली. धरतर म्हणल्यार सगळ्या संबसाराची आवय हें सत्य ताका होलमलें. 
म्हणून तो धरतरेक एके अस्तुरेच्या रुपांत पळोवंक लागलो. अस्तुरे लागीं जशी 
जननशक्त आसता तशी जननशक्त धरतरेच्या रुमारुमांत आसता हाची जाणविकाय 
ताका जाली. म्हण. मनशान भुमीची निर्मितीशक्त आनी अस्तुरेची जननक्षमताय 
हांतलें सारकेपण पळोवन, अस्तुरी आनी दादलो हांचीं जननेंद्रियां आनी तांचो 
मेळामेळ हांचो संबंद धरतरेचे सुफळटायेकडेन लायलो. म्हणूनच लोकपरंपरेंत 
ताचीं तरेकवार रुपकां येवंक पाबलीं. ताकाच लागून आजच्या युगांत लेगीत 
अस्तुरेगेर संतत जावची म्हणून कृषिकर्माचो पर्याय कांय जमाती आपणायतात. 
जमर्नीतल्यान उपाट पीक येवचें म्हणून लैंगीक क्रियांचे प्रयोग करतात. कांय 
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जमाती धरतरमायेच्या उत्सवांत अस्तुरी आनी दादलो हांचे मदले नैतीक नेमनिर्बंध 
शिथील करून वागतात. ताचे फाटल्यान प्रजोत्पादनाची इत्सा-आकाक्षा आसता. 
भुरग्यां-बाळांच्या रुपान संतत वाडची हो उद्देश आसता. 
| आमच्या लोकवेदांत जळ, थळ, झाडांपेडां, फुलां, पांचवींचार शेतां आनी 
धान्याचे गिरेस्तकायेन भरिल्ली लक्ष्मी अशे धरतरमायेचें चित्र पितारिल्लें आमकां 
दिसता. आवय आपल्या भुरग्यांक जशी मायेमोगान सांबाळटा, तशेंच तिणें तिच्या 
सगल्या मनीसकुळाक सांबाळचें, पुराय सृश्ट समृद्ध जावची आनी सैमांतल्या जण 
एका जिवाक फावो तें सगळें मेळचें असो ताचे फाटलो हावेस आसता. 

लोकवेदांत सगल्या संवसाराची जननी; अन्न उदक दिवन पालनपोशण 
करपी म्हणून जशें धरतरेचें रूप दिसता तशेंच तिचें विनाशक रुपूय दिसता. 
धरतरेकडेन एक मायीक म्हणल्यार मायारुपाची शक्त आसता. ती सांबार करपी 
शक्त ती केन्ना उचांबळून येत हें सांगू नजं. तिचे हे संहारक शक्तीक लागून 
तरेकवार पिडा येतात. तांचो उपद्रव पुरायं संवसाराक जाता. तातल्यान मर्णाचें 
विदारक रूप संवसारा मुखार येता. देखीक, हुंबार येतात, वादळां येतात, भुंयकांप 
जातात, ज्वालामुखी उचांबळटात. ताका लागून मनीस, मोनजात, झाड़ापेडां 
आनी पीकपिकावळ हांचें हिसबा भायलें लुकसाण जाता. हरहरें, फुगांव, देवी, 
दिसां जोर, महामारी असल्या रोगांची देवी कडेन सोयरीक जोड़पाचो यत्न आदीम 
मनशान केलो. तांतल्यान देवी, मरीआय, शितळाय अश्या तरेकवार लोकदैवतांनी 
रूपकार घेतलो. मनशान आपले परीन सैमाक म्हणल्यार पर्यायान धरतरमायेक 
शरण वचपाचो मार्ग सोदलो. 

ह्या संदर्भात गोंड जमातीचे धरतरमायेचे एके कथेत आमकां तिचीं तरेकवार 
रुपां सांगतना आयकूक मेळटात. तीं रुपां म्हणल्यार-काळी धरती, लाल धरती, 
डोम धरती, छुट्टूल म्हणल्यार रजस्वला धरती, मांगल्याचो आविश्‍्कार घडोवपी 
धर्मी, मागीर पापी, दुधिया, भुलन, उदनी, चमकन, अर्शी कितलींशींच रुपां तातूंत 
आसात. पूण ह्या सगल्या रुपांतल्यान गोंड जमाती मदीं चडांत चड लोकांक 
आवडपी रूप म्हणल्यार धर्मी- म्हणल्यार मंगल रूप. ह्या मंगल रुपाचो आनी 
परम तत्वाचो मोनेळ लोकपरंपरेंत खिणाखिणाक दिसता. म्हणुनूच आपूण जें जें 
कितें करतां तेन्ना आरंबाक धरतरमायेची याद करपाक जाय असो हावेस मनीसकुळान 
घेतिल्लो दिसता. आपूण कितेंय खावपियेवं, पूण तें करतना ताचो पयलो गोटो, 
कण, थेंब तिका ओंपूंक जाय ही मनोभावना संवसारांतल्या चडश्या भौसां मदीं 
दिसता. खंयचेंय बरें काम सुरू करतना पयलीं धरतरमायेचो उगडास आनी ओंपणी 
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जावंक जाय असो नेम आनी दंडक लोकपरंपरांनी दिसता. घराची बुन्याद खणपाची 
आसूं, थंय धरतरेची होरावणी पयलीं जाता आनी मागीर कामाक आरंब जाता. 
लग्न सुवाळो हो मनीसजिणेंतलो सगल्यांत व्हडलो आनी म्हत्वाचो सुवाळो. 
हातूंत सामके पयलीं धरतरेचीच होरावणी करतात. खातना-पियेतना पयलो गोटो, 
कण वा थेंब तिचे खातीर ओंपपाची रीत लोकपरंपरेंत आसा. मागीर ती बाळकाक 
न्हाणोबचे पयलीं तेल रगडपाचें आसूं, तेलाचो पयलो थेंब धरतरेचेर सांडटात. 
हाचे भायर ती पेज पियेतना आसूं, शीत जेवतना आसूं, सोरो पियेतना आसूं, 
नवीन वियेल्ले गायेच्या दुदाची धार आसूं, शेतांत पयलें जोत बांदून जमीन 
फाळपाची आसूं, थंय धरतरेक पयलो मान थरिल्लो आसता. आमच्या देशांतली 
लोकपरंपरा मतींत घेतल्यार खूबश्यो गजाली धरतरे विशींच्या विधीचे म्हत्व 
सादयतात. शेतां ओंपप, नाटणी, लुंबणी, मळणी हया शेतकामांच्या वेळार 
धरतरेक याद करप, ते खातीर वेगवेगळे विधी घडोवन हाडप आनी तांचें रूप 
म्हणून जात्रा आनी उत्सव मनोवप अशे तरेचे विधी करतात. पावसाळ्या पयलीं 
धरतर रजस्वला आसता अशीय कांय आदिवासीं मदीं समजूत आसा. म्हणून 
तेन्ना ते शेताची कामां करीनात. कांय आदिवासी वसंत ऋतूचे सुरवातीक 
धरतरमायेचें म्हणल्यार भुमीचें लग्न भूमिया देवा कडेन करून उत्सव मनयतात. 
धरतरेक वैदीक वाइमयांतलें नांव आसा पृथ्वी वो पृथिवी. ताचो अर्थ विशाळ 
भूय. हें लोकपरंपरंतलें सुत्र सांबाळून, क्रग्बेदांत हे पृथ्वीचो उल्लेख आसा. मनून 
तिचो संबंद द्योवा-द्यावा आनी पृथ्वी असो युगल पद्दतीन लायला. ऋग्बेदांतलें 
ल्हानशे पृथ्वीसुक्त धरतरमायेचे मुळावें रूप सांगता. 'धरतरमाय, तूं कोणाक दुख्ख 
दिना. तुजे फाटीर तूं सगल्यांकूच समसारको आलाशिरो दिवन तांचो सांबाळ करता. 
तुज्या ह्या गुणांक लागून आमी तुजे कडल्यान आमचे खातीर सूख आंबडेतात. ' 
ऋग्वेदांत जरी इतलेंच वर्णन आसलें तरी अथर्ववेदांत मात्र पृथ्वीचे गूण गावपी दीर्घ 
सुक्तां सांपडटात. “सत्य, गिन्यान, क्षात्रतेज, तप, यज्ञकर्म ह्या गुणांची तूं धात्री. 
भूत आनी भविश्य काळाची जननी. आमकां तूं कर्तूब गाजोवपाची शक्त आनी 
बुद्द दी,' अशें एक सुक्त सांगता. जाल्यार दुसऱ्या सुक्तांत मनीस पुथ्वीक होरायता. 
तुकाच लागून आमी मनीस जल्मले. जनावरां, सवणीं, सावदां तुर्वेच जल्माक 
घालीं. तांकां फावो ते सगलें दिवन तूं तांची जीण जगयता. ते खातीर सदांच परजळीत 
किरणां फांकोबपी सुर्याक तूं हाडटा. ताका लागून आमी सदांकाळ तुजी सेवा करूक 
रावता.' ही सेवा करपाचो हाबेस बाळगुपी मनीस पृथ्वीचे आनीक एक रूप 
सुक्तातल्यान सांगता. 'भांगर- शिंगर , रत्नां-माणकां आनी हेर धातूंचे आमचेर 
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आशिर्वाद घाल'. हीं सुक्‍तां अथर्वण ऋषीन रचल्यांत अशें मानतात. हो ऋषी 
भुंये मदीं मातृत्व आनी देवपण पळयता आनी आपणाक ते भुंयेचो पूत म्हणून लेखून 
अभिमान बाळगिता. “ही धरतरमाय प्राणिमात्रां विशीं मोयपास बाळगुपी, पोटांत 
` अमृत घेवन आयिल्ली सुरभी विश्वंभरा, अनंत आनी अमर रुपांचें प्रकटण करपी 
आसा,' अशें तो अभिमानान सांगता. 
लोकपरंपरेंतली पृथ्बीपुजा वैदीक वाडूमयांत पडबिंबीत जाली. कर्मकांडां 
मर्दी पृथ्वीपुजेचें म्हणल्यार धरतरपुजनाचें खासा विधान येवंक पावलें. तें सभावीक 
आशिल्लें. पृथ्वी ही आवय, माता ही भावना सगल्या भौसा मर्दी पुरायेन 
पाबिल्ली. पोटा खातीर अन्न आनी निरामय आयुश्या खातीर वखदी झाडांपेडां 
हांची पुरवण धरतरेन सदांकाळ केली. म्हणून मनीसकुळान धरतरेक देवत्व दिलें. 
फुडल्या काळांत धरतर ही मनीसकुळाची पालनकरती आनी तिचो घरकार विष्णू 
हो मनीसकुळाचो पालनकरतो थरलो. म्हणून मागीर फांतोडपारार धरतरेक नमन 
करपाची रीत रिगली. 
समुद्रवसने देवि। पर्वतस्तनमण्डले। 
विष्णुपत्नि नमस्त्युभ्यं। पादस्पर्श क्षमस्व मे। 
अशी नमळायेची विनवणी शिक्षीत समाजा मदीं रिगली. “समुद्राचे वस्त्र 
न्हेशिल्ले, पर्वतरुपाचीं थानां आशिल्ले विष्णूचे घरकान्नी, तुका हांव नमस्कार 
करतां. तुका म्हजे पांय लागल्यात ते खातीर तूं म्हाका क्षमा कर' हें वैदीक रूप 
आजवेर आमी मानीत आयल्यात. पूण पृथ्वी देवता म्हणल्यार धरतर-माय ही 
मूळ कल्पना लोकसमुहांतल्यान जल्माक आयल्या हे विशीं इल्लोय दुबाव 
आसचो न्हय. ताकाच लागून भुमीपुजन करप, शेत ओंपच्या वेळार तिका कोंबो, 
पानाविडो दिवप, लुंबणे वेळार कोंबो वा बोकडो बळी दिवप ह्यो रिती आजवेर 
खूबश्या भौसां मर्दी चालू आशिल्ल्यो दिसतात. सातेरी वा भुमका हांच्या नांवान 
पानांविडो, मड़क्यांतलो दिवो, अन्न आनी हेर घराव्यो वस्तू धरतरेक ओंपपाची 
रीत आयच्या काळांत सुद्धां आमकां दिसतात. कोरवा आदिवासी धरतरेक 
कुमारिका मानतात. म्हणून धरतरेचे पुजेचो प्रसाद ते बायलांक दिनात. अशे 
पद्दतीच्यो कितल्योश्यो रुढी आनी परपरा वेगवेगळ्या जमार्तीनी पळोवंक मेळटात. 
भारतीय पौराणीक परंपरेंत विष्णूपत्नी लक्ष्मी अशें धरतरेचें रूप सांगलां. 
तशेंच शेषनागान पृथ्वी आपल्या फोडांचेर तोलून धरल्या अशेंय वर्णन मेळटा. 
पृथ्वीक आठ दिशांनी हतयांनी उबारुन धरल्या अशेंय वाचूंक मेळटा. ते दिग्णज 
आसात. ते भायर, अश्टदिकपाल आसात. तेवूय आठ दिकांची राखण करतात. 
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ह्या सगल्यां परस भारतीय परंपरेंत पृथ्वीक पंचमहाभुतांतली सर्वस्रेश्‍ठ अशी पयली 
सुवात दिल्ली आसा. 

पृथ्वीचे निर्मणे विशीं वैदीक वाङ्मयांत तरेकवार कल्पना दिसतात. प्रजापतीन 
भू: असो उच्चार केलो आनी तांतल्यान पृथ्वी निर्माण जाली अशें वर्णन तैत्तिरीय 
ब्राह्मणांत मेळटा. पूण ऐतरेय ब्राह्मणांत पृथ्वीच्या भोंवताडाक समुद्राचो कमरपट्टो 
आसा असो उल्लेख सांपडटा. क्रग्बेदांत लांबरूद पातळिल्ली भूंय अशें पृथ्वीचे 
वर्णन आसा. शतपत ब्राह्मणांत पृथ्वी वाटकुळी, स्वताभोंबतणी घुंबपी, वातावरण 
आशिल्ली सृश्ट आनी ती रुपान अग्निगर्भ अशी आसा असें सार्थ आनी विज्ञानीक 
वर्णन केल्लें वाचूक मेळटा. शांखायन आरण्यकांत पृथ्वीक संपत्तीन परिपूर्ण अशी 
'वसुमती' म्हणला. मनशाची जीण चलोवपा खातीर लागपी सगल्यो वस्तू ती 
पैदासता. म्हणून ती सगळ्यांची आवय, अशे भावनेन प्राचीन काळा सावन 
पृथ्वीची प्रार्थना करपाची परंपरा भारतीय लोकजिणेंत रूढ जाली. ते परंपरेची 
आयच्या काळांत तिगून उरिल्लीं तरेकवार रुपां आमकां दिसतात. 

मनीस अनंत, अतर्क्य, गूढ अशा महाशक्तीमान सैमाक शरण गेलो आनी 
ताणें पंचमहाभुतां कडल्यान आपलें कल्याण जावचें म्हणून तांकां होरायलीं. 
पचमहाभुतांची उपासना, आराधना करपा खातीर मनशान तरेकवार विधी सुरू केले. 
त्या त्या यातूविधींचे वेगळावपाक जायनात अशे वांटे जावन बसले. ते भौसाचे 
विधी आनी कला-अभिव्यक्तीचे प्रकार जावन कालांतरान तांकां लोककलांचे स्वरूप 
प्राप्त जालें. देवीचे अनवाळे पालखे बरी ते पारंपारीक लोककलांचे प्रकार, हळूहळू 
आयचे पिळगेच्या भुजांचेर पावले. ह्या लोककला उतराची भोव बरी व्याप्ती 
संशोधकांनी आपले बरपावळींतल्यान सांगल्या. मनीसजात, देवधर्म, विश्वाचें 
कल्याण अशा कारणांनी ही कला पिळग्यांपिळग्यां मेरेन पावत रावली. ज्या 
कलाप्रकारांक मंचीय अधिश्टान आशिल्ले ते प्रकार चड उमळशिकेन भौसा मुखार 
विधीच्या सांगातान येत रावले. लोकगीत रुपकाराक येतना तें भौशीक जिणेच्या 
मुल्यांचेर आदास्त येता. तें गांवगिऱ्या वाठारांत मंत्रा सारकें पुराय भौसाचे जिणेचें 
अधिश्ठान केळयता हाची जाणविकाय आमी जण एकल्यान दवरपाक जाय. 
लोकवाङ्मय हो लेगीत धरतरमायेचो तरेकवार रुपांनी कविमनांक आनी 
साहित्यकारांक जाल्लो दिश्टाबो. त्या दिश्टाव्यांत समेस्त भौस रंगून गेल्लो दिसता. 

ते धरतरमायेक अश्टांगपूर्ण नमन! 
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3. थळनांबां फाटलो सांस्कृतीक भुगोलीक इतिहास 


मनीसकुळाच्या इतिहासाचो सोद घेवपा खातीर सगले इतिहास अभ्यासक 
जमत आशिल्ल्या संपूर्ण साधनांचो आधार घेतात. हाचे खातीर इतिहासीक 
बरपावळ आनी पुराणवस्तूशास्त्राचो आधार हो म्हत्वाचो आसता. पूण ह्या दोनूय 
गजालींक कांय शिमो-मेरो-मर्यादा आसतात. ताका लागून संशोधनाच्यो हेर 
वाटो सोदच्यो पडटात. हांतली सगल्यांत म्हत्वाची वाट म्हणल्यार लोकवेदाची. 
ती “प्रायमरी सोर्स' म्हणल्यार मुळावें प्राथमीक संसाधन. तांतलें लोकपुराणवस्तूशास्त्र 
आनी लोक-उतरावळींचो अभ्यास हो इतिहासीक सोद घेवपाचे नदरेन भोव बरो 
आधार थारता. 

कसल्याय उतराची निर्मणी आनी ताचो इतिहास ह्यो दोनूय गजाली 
व्युत्पत्तीशास्त्रा खाला येतात. थळनांवांच्या व्युत्पत्तीशास्त्राचो (एटिमोलॉजी) अभ्यास 
केल्यार एक तत्व नदरे मुखार येता. तें म्हणल्यार चडश्या थळनांवांनी थंयची 
भुगोलीक-सैमीक स्थिती (टोपोग्राफी) पडबिंबीत जाल्ली आसता. भौसाचें 
थळ-नांवां दिवपा विशींचें गिन्यान लोकवेदांत फिशालकायेन आयिल्लें दिसता. 

लोकवेद संशोधकांनी वा इतिहास संशोधकांनी थळनांवांचे उत्पत्ती संबंदान 
चड़सो वावर केल्लो पळोवंक मेळना. पूण पी गुरूराज भट्ट (1975), केमतूर रघुपती 
(1989), मालती महाजन (1989), प्रकाशचद्र शिरोडकार (1993) ह्या म्हालगड्यांनी 
थळनांवां विशीं थोडोभोव अभ्यास करून तो उजवाडा हाडला. हे बरपावळीचेर 
नदर मारल्यार इतिहास समजून घेवपा खातीर थळनांवांचो कसो उपयोग जावं येता 
हाची भोव बरी देख मेळटा. आज चालंत आशिल्ले भाशेच्या संदर्भात घडये आमकां 
तीं थळनांवां संयुक्तीक दिसनात जावं येत. पूण तीं नावां इतिहासीक आनी सांस्कृतीक 
संदर्भ पुरायेन सांबाळून घेवन आसतात हाची गवाय मनाक पट्टा. अशे तरेन थळनांवां 
आमच्या गिन्यानांत भर घालतात. आमचें थळां विशींचें गीन्यान घांसून पुसून नितळ 
करपाक तेच प्रमाण तें मुळाव्या गिन्यानाचे मुशींत घालपाक भोव आदार करतात. 
ताका लागून थळनांवां हीं सांस्कृतीक आनी भुगोलीक इतिहासाचे जिवाश्म 
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(फॉसिल्स) म्हणूं येतात. तांचो अभ्यास आमकां इतिहासाची निखटी वाट सोदून 
काडपाक विज्ञानीक पददतीचो आधार जातलो. 

संवसारांतलीं खंयचींय पुर्विल्लीं थळनांबां हीं चडशीं वर्णनात्मक आसतात. 
तीं थळावे भुंये बिशीं आनी थंयच्या लोकां विशीं खूब कितें सांगतात. तांचे संबंद, 
इत्सा, आकांक्षा, उमाळे, उत्फर्के, सांस्कृतीक स्तर, सांस्कृतीक संकल्पना आनी 
विचार हांचे विशींचें पडबिंब, आमकां थळूनांवांतल्यान भोव बरें पडिल्लें दिश्टी 
पडटा. थळावो भुगोल (जिओग्राफी), भूगर्भशास्त्र (जिओलाॉजी), स्थलांतर 
(मायग्रेशन), जीवसृश्ट (बायोडायवर्सिटी), वनस्पतसृश्ट (फ्लोरा) आनी जीव- 
जनावरां (फावना), तेच प्रमाण आमच्या पुर्वजाचें सांस्कृतीक गिन्यान आनी ताचे 
स्तर हाचे विशींची म्हायती आमकां थळनांवां वरवीं मेळटा. ह्या नांवांतल्यान 
खंयच्याय थळाची सैमीक स्थिती (टोपोग्राफी) कळपाक मजत जाता. म्हणल्यार 
कसलेंय नांब हें दोंगर, न्हय, शेतोड, सडो, पवित्र थळ वा पवित्र रूख, पवित्र 
जनावर, पीक पिकावळ घेवपा सारकी जमीन वा पड़ींग जमीन, दर्यावेळो, असले 
सैमीक स्थितीचो निर्देश करपी आसता. मनशाचे बुद्दीमत्तेत आनी गिन्यानांत 
जसजशी वाड जायत गेली, तसतशी थळनांवां हीं आकार, अंतर, थळावी स्थिती, 
वातावरण, सरभोंबतण आनी हेर गजालींचो निर्देश करपी अशीं जायत गेलीं. 
हाचे वयल्यान मनशान आपली उदरगत सादतना कशे तरेन थळकाळा प्रमाण 
आपलें बस्तान बसयलें तें मतींत येता. 

काणकोणांतल्या थळनांवांचो हांवें खोलायेन अभ्यास केला. हांतल्यो 
कांय देखी फुडें दिल्यात. त्यो देखी गोंयच्या हेर वाठारांकूय लागू पडटात हाची 
जाणविकाय सगल्यांकूच जातली. गांवांची नांवां समजून घेतना तांचे रचणुकेचो 
आनी थोडोभोव इतिहास आनी थंयची सांस्कृतीक मांडावळ हांचो अदमास 
घेतना उमळशीक वाडटा. 

काणकोणांत खूबशी थळनांवां अशीं आसात की, तांकां निमाणें 'गाळ' 
वा 'मळ' हें उतर लागता. ह्या दोनूय उतरांचो अर्थ म्हणल्यार चरव मेळपाची 
समपातळी जमीन. पयलीं आमी 'गाळ' उतरा विशीं पळोवया. पर्तगाळ, खरगाळ, 
सोंदगाळ, कुकुमगाळ, धानागाळ, अश्टगाळ, धुल्लगाळ, तळ्यागाळ, शिरगाळ, 
कुमेगाळ, गाळयें हीं नांवां हे जातकुळींत येतात. एक थळांचें नांव 'वीरगाळ' अशें 
आसा. हैं विराचें यादस्तीक म्हूण त्या थळाक वीरगाळ हें नांव दिल्लें आसा. मळ 
म्हणल्यार, लांबचे लांब पातळिल्ली चडशी समपातळी पडींग जमीन. हांगा 
झाडाझोंपां उणीं आनी पालोचरव फावो तसो आसता. गोरवां-वासरां खातीर खंयचेंय 
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मळ हें सामकें आवडीचें थळ आसता. मळ हें उतर चडश्या थळांनी निमाणें जोडिल्लें 
आसता. उकताड आनी सड्या असली चड करून पडींग जमीन म्हणल्यार मळ. 
ते जमनीक कस नाशिल्ल्यान तातूंत पीक पिकावळ करप जमना. दापटामळ, 
भटणीमळ, दुमाण्यामळ, तामणामळ हीं नांवां हे वळेरेंत येतात. कांय मळां थंयच्या 
खासा झाडांपेडां खातीर लोक वळखतात. देखीक काजूमळ, सांवरीमळें, करमळें, 
फुलांमळ, जांबळीमळ, पारयेमळ, बोंबडामळ. 

दुसरो प्रकार हो 'बाग' ह्या उतराचो. हेंय उतर निमाणे लागता. बाग म्हणल्यार 
कुळागर वा फळझाडांची लागवड आशिल्ली जमीन. काणकोणांत आनी गोंयभर 
बाग उतर जोडिल्लीं शेकड्यांनी थळां आसतलीं. देवाबाग, कांटेबाग, दिंडेबाग, 
न्हयबाग, गालजीबाग, किंदळेबाग, राजबाग अशीं कांय उदाहरणा दिवं येत. बाग 
ह्याच अर्थान आयिल्लें दुसरें उतर म्हणल्यार भाट. वयलें भाट, सकयलें भाट, 
केणयांभाट, कीरभाट, गांवभाट, देवाभाट, फोंडचें भाट, व्हडलें भाट, धाकले भाट, 
सुलचें भाट हीं थळनांबां बाग वा भाट ह्या प्रकारांत आसपावतात. 

कांय थळनांवां ही थय जातल्या फळा वयल्यान पडिल्लीं आसतात. 
आमोणें आनी ओमोलें हीं नावां आंब्यांच्या बागां वयल्यान पडल्यात. काणकोणांत 
आमोणें आसा, आमोलें आसा आनी खोला गांवांत आमें आसा. थय आजूय 
गेल्यार आंब्यांची रुखावळ कशी आशिल्ली हाचो भोव बरो दिश्टावो जाता. 
काणकोण म्हालांत आनी हेर कड़ांनी जांबोलें आसा. जांबळाच्या वा जांबांच्या 
झाडां वयल्यान हें नांव आयलां. काणकोणांत एक पोपयेदांडो आसा. काजूमळ 
आसा, आमाड्याफोंड आसा, बरकयेफोंड आसा, पणसकाणे, पणसुलेंमळ आसा 
आनी पणसुलें नांवाचोय वाडो आसा. हेर कड़ांनी केळींत आसा, मावळिंगें 
आसा. तोरशें, बिंबल, करमळी, आमडय, आबेली, आबेडें, बोरी, चिंचणी, 
हळदोणें, चिंचोळे, रुमडामळ अशीं कितलींर्शी नांवां मेळटात. 

हाचे पयलीं हांवें वीरगाळी विशीं सांगलां. तशेंच दुसरें यादस्तीक नांव 
म्हणल्यार मास्तीमळ. महा-सती-मळ अशी हाची फोडणिशी जाता. सती गेल्ले 
बायलेच्या नांवाचेर हो वाडो आजूय लोक वळखतात. कांय गांव अशे आसतात 
कीं तांच्या नांवांचे अखेरेक 'पाल' हें उतर जोडलां. पाल म्हणल्यार एक वसणूक 
वा वाडो. सातपाल, भूतपाल, भाटपाल हीं कांय नांवां देखीक दिवं येतात. हेर 
कडांनी कांसरपाल, अडवलपाल, भुंयपाल हीं नावां मेळटात. कांय नांवां फाटल्यान 
“गिणी' वा 'गिणे' हें उतर येता. ताचो अर्थ सकल वाठार. अदीक विसकटावन 
सांगपाचें जाल्यार, समुद्राचे भरतेचें उदक जे शेतोडे मेरेन पावता त्या वाठाराच्या 
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नांवांत भोव करून हें उतर आसपाविल्लें दिसता. देखीक पैंगीणी, नाटांगिणी, 
वांयगिणी, खणगिणी, बोड़गिणी, मांयगिणी अशीं नावां सांगूक जातात. 

दुसरें एक उतर म्हणल्यार सडो, सडो म्हणल्यार फातरट वा तळपट जागो. 
थंय झाड़ांपेडां उणी आसतात. शेतोड तर नासताच. देखीक सडो, कुळटीसडो, 
लोलयेंसडो, वयलो सड़ो आनी मुरगांवचो सड़ो. 

भौसांतल्या तरेकवार जमातीं बयल्यान गांवांचीं वा वाड्यांचीं नांवां पडिल्लीं 
आसतात. गांवकारवाडो, मेस्तांवाडो, भटवाडो, देसायांवाडो, देवूळवाडो, 
नायकांवाडो, धनगरांवाडो वा वाड़ी, बामणवाडो अशीं नांवां ह्या प्रकारांत 
आसपावतात. 

कांय थळनांवां देवाधर्माच्या संबंदान रूढ जाल्लीं आसतात. देखीक, 
श्रीस्थळ, थळ वा थळांत, देवादांडो, देवाबाग, देवावेळ, देवतेमळ, देवसू हीं नांबां 
घेवं येतात. 

मही ह्या मूळ सस्कृत उतराचो अर्थ जमीन, माती, रेबो, चिखोल. ह्या 
अर्थान हें उतर लोकांचे संवकळीचें जाल्लें दिसता. मायणा, मयें, माण्णें, मलोरें, 
मयडे हीं उतरां तशेंच चिखली हीं थळ नांवां चिखलाचे जमनीच्या संदर्भात आयिल्लीं 
दिसतात. 

मरड, मड्डी हीं उतरां दोंगरी वाठार सुचयतात. ह्यो सुवातो दोंगुल्लेचेर 
नाजाल्यार दोंगरा माथ्या वयल्या पठारी-पातळिल्ल्या वाठारांत आसतात. 
काकूमड्डी, कोल्यांमड्डी हीं थळनांवां ह्या प्रकारांतलीं. 

भुगोलाचे नदरेन खोलायेचेर आशिल्ल्या वाठाराक खोल वा फोंड अशें 
नांव दिल्लें दिसता. देखीक, काणकोणांतलो गांव खोला. थंय आशिल्लो 
खोलगड, अर्दफोंड, बरकये फोंड, फोंडवें, साश्टींतलो रावणफोड, अंत्रुजांतलें 
फोंडे, तिसवाडींतलें फोंडवें, फोंडकुली हीं थळनांवां थंयचो भुगोल सांगतात. 
तशीच सैमीक स्थिती (टोपोनिमी) सांगपी दोंगर हें उतर गांवडोंगरी, डोंगरी, 
दोंगरार, रामादोंगोर, रावण दोंगोर, दांगुलीं हीं थळनांवां उंचाये वयली वसणूक 
सुचयतात. 

कांय थळनांबांचेर तरेकवार भाशांचो प्रभाव दिसता. गोंयांत सगल्या 
वाठारांनी केरी हें उतर मेळटा. कानडी भाशेंत केरे वा केर म्हणल्यार उदकाचो 
स्रोत आशिल्ली अशीर आनी लांबट जमीन. सुमार इकराव्या शेंकडया सावन हें 
उतर गोंयांत संवकळींत आयलें आमुये. 

त्या वेळा वयल्या भौसाचे नदरेन म्हत्वाच्यो आशिल्ल्यो सुबातो नगर, 
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नगर्शे, म्हाल, म्हालवाडो, म्हालेबाग, नगरगांव, चावडी ह्या नांबांनी वळखताले. 
पेडें, तयपड हीं थळनांवां थंय बाजारपेठो, व्यापारी मळां आशिल्ल्याचें सुचयतात. 
गोंयांतल्या चडश्या वाठारांनी गोठण हें उतर वेगवेगळ्या रुपांनी आयिल्लें दिसता. 
गोंयांत पुर्विल्ल्या काळा सावन गायो-गोरवां म्हशी-रेडे पोसपाचो आनी दुदाचो 
वेवसाय चलतालो. दर एका गांवांत गोरवां आसतालीं. त्या गोरवां खातीर 
चरवाची तजवीज मळां, रायो आनी रानां राखून दवरून केल्ली. ताची सुलूस राय, 
देवराय, देवारान अश्या थळनांवांनी मेळटा. पूण ह्या गोरवांक चरवाक घालतकच 
तांकां पियेवपा खातीर उदकाची सुवात आनी उदक पियेले उपरांत बसपाची सुवात 
आसतली. ते सुवातेक गोठण म्हणटाले. आज लेगीत चडश्या गावांनी हीं गोठणां 
आशिल्लीं दिसतात. गांवांत एका परस चड़ गोठणां आसल्यार तांकां गोठण ह्या 
उतरा पयलीं सुचक नांव जोड़टाले. देखीक कारेगोठण. 

कट्टा हें मूळ तेलगू उतर. ताचो अर्थ बांद वा जकात नाको असो आसा. 
गोंयांत कोंकणी मनशाचे संवकळीचें उतर म्हणल्यार कटो. किंदळकटो, पारेकटो, 
धुपेकटो, कटो (आमोणें), सांबरकटो, पिंपळकटो हीं थळनांवां वयर सांगिल्ल्या 
दोनां भितरल्या एका अर्थान आयिल्लीं आसूंक जाय. तेच प्रमाण खाजन हें उतर 
गोंयच्या शेती प्रकाराक जोडिल्ले आसा. सखल-पाणठळ खाऱ्या उदकान भिजपाची 
शेतजमीन ती खाजन. गोंयांत खाजन ह्या उतराक जोडिल्लीं कांय थळनांवां 
मेळटात. देखीक: कारेखाजन, धवळखाजन, म्हाखाजन. कारय वा काराय हें उतर 
चड़ करून बांद घालून खारें उदक आडावपाचें गांव. कांय जाग्यार कारो नांवाच्या 
रुखांक लागून हें नांव येवपाची शक्यताय दिसता. 

बाराव्या शेंकड्यांत गोंयांत नाथ पंथ आयलो. नाथ पंथाच्या प्रसारांतल्यान 
गांवांतल्या काय वाठारांक नाथ, जोगी वा सिद्ध हीं उतरां दसलीं. सिद्धनाथ (अंत्रूज), 
चद्रनाथ (पाङ्डे), जोगयांमठ, सिद्धामठ, पिशेमठ हीं थळनांवां नाथ पंथाच्यो कुरवो. 
मेजपाच्या आंकड्यां वयल्यान कांय थळनांवां आयल्यांत. देखीक अर्दफोंड, दुपें, 
चवाटो, चार रस्ते, पंचवाडी, सातोळी, सातकेलें, अश्टगाळ, अश्टळो, बारदेश, 
तिसवाडी, साश्टी, सत्तरी अशीं नांवां पळोवंक मेळटात. जीव जनावरां बयल्यान 
पडिल्लीं कांय थळनांवां आसात. देखीक: वागोण, वागळी, हुंदरांवाडो, हत्तीपावल, 
मोरफोंड, नागाळी, नागेशी, कोल्यांमड्डी, दुकरेव्हाळ, म्हशीफोंड, माश्याफोंड, 
नागवे, शिल्ली, मोरजी, नागझर हाचे वयल्यान नांवां फाटल्यान आशिल्लो इतिहास 
अभ्यासपाचे नदरेन ताचे कडेन पळयल्यार समजूं येता. पूण आमकां ती नदर आसूंक 
जाय. हो इतिहास फक्त थळांच्या नांवांचोच म्हणल्यार त्या उतरांचोच न्हय, तर 
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तो पुराय मनीसकुळाचो. ताच्या सांस्कृतीक-सामाजीक-उद्दगीक आनी अर्थीक 
वाटचालीचो. आनीक एक म्हत्वाची गजाल. उद्रगतीचो हो इतिहास अभ्यासतनाच 
आमच्या हाताक गावता ती म्हणल्यार भोव बरी सांस्कृतीक उतरावळ. ती आमी 
आमच्या सदांच्या वेव्हारांत हाडली जायत जाल्यार आमचे भाशेची गिरेस्तकाय 
वाडले बगर रावची ना. तेच बाराबर आमच्या साहित्याक एक भोव बरें सांस्कृतीक 
मुळावण मेळटलें, बुन्याद मेळटली आनी ताचेर आदारिल्लो आमचो साहित्यीक 
संवसार चड फळादीक जावंक पावतलो हाचे विशीं दुबाव ना. गोंयच्या इतिहासाचेर 
नदर मारल्यार एक गजाल भोव बरी कळटा. ती म्हणल्यार गोंय चड काळ दक्षीण 
भारतांतल्या राजवटींच्या शेकातळा उरलें. ताचो परिणाम हांगाची संस्कृताय आनी 
जिणेशैलेचेर जालो. आमचे भाशंत कितलींशींच उतरां भरसलीं. तातूंत मुंडारी, 
कानडी, संस्कृत, तुळू आनी तेलगू भाशांचो मोटो आसपाव जाल्लो दिसता. 
काणकोण वाठाराचो सांस्कृतीक इतिहास अभ्यासतना थंयचीं कांय थळनांवां मेळळीं. 
तांची बळेरी आनी तरेकवार भाशांतल्यान तांचो लागतलो अर्थ सकयल दिलाः- 
1) संस्कृत भाशेचो प्रभाव दाखोवपी थळनांवां: 

अवें-आवय. 

मायण-चिखलाची जमीन. 

श्रीस्थळ-देवाचें थळ. 

थळ-देवाचें थळ. 


2) मुंडारी भाशेचो प्रभाव दाखोबपी थळनांवां: 
बाग- नाल्ल, सुपारी हांची लागवड करपाची सुवात/कुळागर. 
बांद- उदक आडावप, उदक सांबाळप. 
घाट- दोंगरांतली बाट. 
गिणी- न्हंय/व्हाळ हांचे धडे वयली जमीन. 
पाल- पाळ-वसती. 
पाण्टो- न्हंये बयलो पाणटो. 
3) कन्नडा भाशेचो प्रभाव दाखोवपी थळनांवां: 
आगोंद- रानवटी वाठार. 
अवें- चिखलाचो वाठार. 
बड्डे- पडींग वाठार. 
भरवळो- पडींग तिरांटो. 
बेलांत- गोडाच्या बेलयांचो वेपार चलपी सुवात. 
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भोळो- उंचाये बयली जमीन. 
भूतपाल- भुताच्या शेका खाला आशिल्ली जमीन /वाठार. 
चिपळे-चेपिल्ली जमीन. 
दांडो-न्हय/व्हाळ हांचे देगे वयली बाग. 
कोळंब-उदका लागीं आशिल्ली/कोळबेच्या आकाराची जमीन. 
कोंड- कोंड/कुंड. 
माटब - माटोब/झाडांपेडांचे सावळेन भरिल्ली सुवात. 
मुडचेळे- मुखेल वसते पसून पयस आशिल्ली वसती. 
मुडकूड- कोनशा वयली सुवात. 
नड़के- पिकावळीची जमीन. 
पाळोळें/पाळवळे - उदकाच्या पाळांनी धुपतली जमीन. 
पारवें- जे सुवातेर पारव्यांचे चोंबे रावतात ती सुवात. 
तड़वें- ब्हाळा देगेर आशिल्ली सुवात. 
हन्न- घोल. 
वसरट- शेळ आशिल्ली जमीन. 
यडा- कोनशा बयली जमीन. 
येंड्रे- पडींग थळ. 
4) तुळू- भाशेचो प्रभाव दाखोवपी थळनांबां : 
आडीवळ- शिमेची शीर. 
भूतपाल- भुताचो शेक आशिल्लो वाठार. 
काराय- उदक आडायिल्ली सुवात. 
केर- कसदार सुपीक भूंय. 
खांडलें- भुंयखडाची रांग. 
खरगाळ- खर/वचपाक कठीण असो वाठार. 
कोळकण- भरड/ पडींग जमीन. 
कोळंब- उदका लागींची सुवात. 
कोळसर- पिकावळीक फावनाशिल्ली वा एकाच प्रकाराच्या 
भातपिकाची जमीन. 
लोलयें - विशमपातळी जमीन. 
माण्णें/मायणें - रेबो वा चिखलाची जमीन. 
मुडचेळे - घरांचो चोंबो. 
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मुडकूड - कुशीक दवरिल्ली सुवात / मळणे खातीर वापरपाचो 
केल्याचो दांडो. 

पणसखणे - पणसांचे आगर. 

टाक - तोंकार/ धडेर आशिल्ली जमीन. 


5) तामीळ भाशेचो प्रभाव दाखावपी थळंनांवा: 
अवें - आवय, भूंय, चिखोल ह्या अर्थान. 
बाबरें - बाबरो हे अतीमानवी शक्ती वयल्यान वा बंदोबस्त केल्लो 
वाठार ह्या अर्थान. 
यड़ा - भूंय ह्या अर्थान. 
खावट - दोन दोंगुल्ल्यां मदलें देगण. 
मैक - पड़ींग जमीन. 
मोखर्ड - पडींग/दरवट्याकडलो वाठार. 
मुडचेळे - मुखेल गांवां पसून कोनशार वशिल्लो घरांचो चोंबो 
मुडकूड - उंचायेर आशिल्लो वाठाराचो कोनसो. 
पोळे - जमनीची शीर. 
तयपड - सागरी वेपार चलपाची सुवात. 
वाणी/वाण - उदका कडली सुवात. 
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4. कोंकणी लोकसाहित्यांत काल-संकल्पना 
आनी मुल्यवेवस्था 


खंयचेय मानव संस्कृतींत काल म्हणल्यार काळ वा वेळ (टायम) ही 
मुळावी संकल्पना आसता. पूण हांगा मुळावो प्रस्न उपरासता. तो म्हणल्यार 
संस्कृतीच्या संदर्भात काळ ही एक ठरावीक संकल्पना म्हणूं येता? समाजशास्त्राचे 
विद्वान आनी केंब्रीज विद्यापिठाचे सर जॅक गुडी (1972) हांच्या मता प्रमाण 
खूबशा अभ्यासकांनी वेळेचे संकल्पनेचें अस्तित्व हें फक्त भाशाशास्त्रीय बैठकीचेर 
सिद्ध जावंक शकता वा ना हाचे विशीं विवाद केल्यात. 'काळ हे संवसारीक 
व्याखेचे तरेकवार थर ज्या समाजाची भास केळयता, पूण तिचे मदीं काळाची 
अमूर्तता दाखोवपाचें उतर वा उतरां नात ते भाशे खातीर काळ ही निखळ 
संकल्पना समजून घेवपाक आडखळीचें थारता,' अशे ब्रिटीश मानववंशशास्त्रज्ञ 
सर एडमंड रोनाल्ड लीच (1971) हांचें म्हणणें आसा. फिनीश विद्वान आनी 
लोकवेद अभ्यासक हेन्नी इलोमाकी हांच्या मतान कोणाकूय सामकीच गरज 
आसल्यार काळाची निकटी संकल्पना स्थापीत करू येता. पूण ती ते गरजे पुरतीच 
आसतली. सादारणपणान आमचें कालमापन कशे आसता? आमी परतून परतून 
घड़पी घड़णुको मतींत घेवन दीस, सप्तक, म्हयनो, वर्स अशा उतरांनी कालमापन 
करतात. ह्यो घडणुको सदांकाळ घडत आसतात. आजचो दीस सोपले उपरांत 
फाल्यांचो दीस उजवाडटा. तो सोंपतकच परांचो दीस येता. म्हणल्यार परत परत 
दीस आनी रात येत रावतात. हाकाच परतून परतून घड़पी घडणुको म्हणटात. ह्या 
घडणुकांक आडवाद एकूच. तो म्हणल्यार मरण-मृत्यू. कारण मरणा उपरांत परत 
एके फाबटीं मरप जायना. 

लीच (1971) म्हणटा-आमी दीसरात, जिवनमरण अशा जोड-उतराची 
बांदावळ काळ हे संकल्पनेतल्यान पवित्र-अपवित्र वा अनवाळें-भश्‍्टें हे संकल्पनेक 
जोडटात. खंयचेय मानव संस्कृतींत काला बिशींची समजणी एक तर चक्राकृती 
(सायक्लीकल) वा रेशाकृती (लिनीयर) आसता अशें मानववंशशा््ज्ञांच्या 
अभ्यासांतल्यान फुडे आयलां. इलोमाकी म्हणटा-चक्राकृती कालसंकल्पना 
तरेकवार वाटांनी आपणायिल्ली दिसता. तिची फोडणिशी करपाची जाल्यार 
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वेगवेगळे भशेन करूं येता. तातूंत धर्मीक रीत, खंडीत रीत, रचनात्मक, 
म्हणल्यार कल्पीत, विकल्पात्मक आनी स्थीर वा अचल रितींचो आसपाव 
जाता. रेशाकृती काल हो खंयचेय जिवे वस्तूची आयुश्यमर्यादा वा तिची कालमर्यादा, ' 
तिची गडबडी वा लुडबुडी संदर्भातलो काल, संसाधनात्मक वा हेर तरेन मेजपा 
येवपा इतलो काळ अशे तरेन सांगपाक येता वा कल्पना करू येता. 

चक्राकृती काल संकल्पना ही निरक्षर भौसा मदीं सैमीक जगाच्या ताळमेळा 
कडेन संबंधीत आसता. त्या भौसाचे संकल्पने प्रमाण चक्राकृती काल हो 
पवित्रायेचो आनी रेशाकृती काल हो भश्टकाराचो अशी समजणी आसता. 
तांतल्यान संवसाराची उदरगत जायत वता अशी तांची धारणा आसता. चक्राकृती 
आनी स्थीर काळ हो सुवाळ्यां सारक्या विधींतल्यान प्रकट जाता. काल मापनाचीं 
वेगवेगळी परिमाणां आसून लेगीत सगल्यो मानव संस्कृती अशा सुवाळ्यांचो वा 
विधींचो संदर्भ काळ हे संकल्पने खातीर घेतात; अशें नामनेचे ब्रिटीश 
मानववंशशास्त्रज्ञ प्रो. मावरीस ब्लॉक (1977) हांचे म्हणणें आसा. समाजशास्त्राचे 
संशोधक होवे (1981) हांच्या मता प्रमाण काळा विशींची मनशाची जी जाणविकाय 
आसा तांतल्यानूच मध्यांतर वा अंतराळ (इंटरव्हल्स), कालक्रम (क्रोनोलॉजी) 
कल्पनेचो विकास, गणना वा गणती (कॅल्क्युलेशन) पद्धत, कालपरिमाणाचें 
संकल्पन आकार घेवंक पावलें. आनी तांतल्यान मागीर काल हे संकल्पनेची 
प्रतिमा आनी रुपकां हांचो वापर करपाचें काम आकाराक आयलें. ताकाच 
लागून मौखीक परंपरेत वेळ ही संकल्पना तरेकवार पद्धतीन आनी वेगळेपणान 
पडबिंबीत जाल्ली दिसता. मौखीक परंपरेंतल्यान चलत आयिल्ल्या साबार 
उतरावळींतल्यान काल हे संकल्पनेची भोव बरीं रुपां पावला कणकर्णी दिसतात. 

लोकसाहित्य वा लोकवाड्मय हें संस्कृतीचे एक खूब म्हत्वाचे आंग. 
भौसान आपणायिल्ले रासवळ समजिकारयेंतल्यान केळयिल्लीं मानवी मुल्यां 
lS ते खातीर वापरिल्लीं तरेकवार रुपकां ह्या लोकसाहित्यांतल्यान आमकां 
वोवक मेळटात. मनीस जिणेच्या क्षुल्लकपणाक लेगीत है लोकसाहित्य आपले 
ताकीन सोबीतकाय बहाल करता. मनशांचे कल्पक बुद्धीक आनी विनोदबुद्धीक 
होरायता. शिटूकसाणीक धार काडटा ; आनी मनशाच्या कलागुणांक सैमीक 
वाट करून दिता. कोंकणी लोकसाहित्य मौखीक परंपरेंतल्यान आजचेर तिगून 
उरला. मुखा वाटेन आयिल्ल्या उतरावळींतल्यान तें रुपकार घेवंक पावलां. 
तातूत गद्य आनी पद्य अशीं दोनूय रुपां आमकां पळोवपाक मेळटात. गाराण्या 
सारको गद्य पूण एके खास लयेंतली उतरावळ, गितां, नाट्यरुपां, मिथकां, 
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 बिधीरचना, ओपारी, गुडां, अशा खूबशा प्रकारांचो तातूंत आसपाव जाता. 
' तांतलो खंयचोय प्रकार घेतल्यार, जावं ते गूड वा ओपार, मिथक वा विधीगीत, 
तातूंत काळ आनी मानवी मुल्यां म्हणल्यारच भौसाची मुल्यवेवस्था हांचीं 
तरेकवार तासां पळोबंक मेळटात. 
'काल' वा 'काळ' ही संकल्पना कोंकणी लोकसाहित्याच्या संदर्भात 
'म्रतींत घेतना ती तरेकवार संदर्भातल्यान आयिल्ली दिसता. काल हे संकल्पनेची 
हीं वेगवेगळीं रुपा म्हणल्यार मेजप म्हणजे गणती (कावंट), अवधी-कालांश वा 
कालमान (पिरीयड), कालमर्यादा (ड्युरेशन), अल्पावधी (स्पॅन), खीणभर 
(स्पॅल), मुदत (टर्म), युगारंभ (इपॉक), यूग (एण), कालचक्र (सायकल), 
अवकाश वा मध्यान्तर (इंटरव्हल), माप वा परिमाण (मॅजर), पिराय वा वयोमान 
(एज) अशा वेगवेगळे तरांनी तांचो अर्थबोध घेवचो पडटा.- 'कालत्रय' म्हणल्यार 
भूत, वर्तमान आनी भविश्य अशा तीनय काळांचे संकल्पनेचोय तातूंत आस्पाव 
जाल्लो दिसता. म्हणल्यार थोड्या उतरांनी सांगपाचें जाल्यार लोकसाहित्यांतली 
काल ही संकल्पना तुमचे कल्पनाशक्तीच्या म्हालबजार तुमी समजून घेवची 
पडटा. 
कोंकणी भौसाचें काला विशींचे गिन्यान आमकां लोककथा, गाराणीं, 
नमना, होवयो, धालो, लमग्नगिता, शिगम्याचीं गितां असल्या गीतप्रकारांनी, 
आल्लयो, ओपारी, गुडा, बनवड, शिवड असल्या विधीगितांतल्यान पळोवंक 
मेळटा. वेळ-काळाचें भान हाडून दिवपी कांय लोकसाहित्य प्रकारांच्यो देखी फुडें 
पळोवया. तांतल्यान कोंकणी भौसाचो कालाविशीं भौतीक दृश्टिकोन मुजरत 
दिसता. ह्या दृश्टिकोनांत अर्थीक, शेतकामा विशीं, सांस्कृतीक आनी राजकीय 
मुद्दे आसपावतात. काला संबंदींचो आनी मानवी मुल्यां विशींचो आध्यात्मीक 
आनी धर्मीक दृश्टिकोन पितरपुजा आनी अतिमानवी तत्वांक शांत करपाच्या 
विधीगितांतल्यान दिश्टी पडटा. हीं विधीगितां आमकां जल्म, प्रौढत्व, लग्न आनी 
मृत्यू विशींच्या विधींक जोडिल्लीं दिसतात. 
गोंयचेर कितल्याशा राजवटींनी आपलो शेक गाजयलो. ह्या राजवटींच्या 
शेकातळा रावून लेगीत कोंकणी मनशान आपली पुर्विल्ली लोकनाट्य परंपरा 
जागोर, खेळ, कालो, दशावतारी नाटक, रणमालें, संगीत नाटक, तियात्र अशा 
माध्यामांतल्यान चालू दवरली. समेस्तांक एकठांय जोड़पाचीं, सुखस्थानात्मक 
आनी सदांकाळ भौसाक जागृत दवरपार्ची नीतीमुल्यां केळयलीं. म्हणल्यारच 
सभाविकपणान कोकणीं संस्कृतायेचीं पारंपारीक नीतीमुल्यां सांबाळपाचो, तीं 
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घटमूट करपाचो मोलादीक वावर ह्या सांस्कृतीक दायजा वरवीं जायत रावलो. 
त्या खातीर हिन्दूनी आपल्या धर्मातलीं पवित्र कथानकां आपणायलीं, जाल्यार 
क्रिस्तांवांनी तांच्या धर्मातल्या काणयांचो आनी घडणुकांचो आदार घेवन मनशांचे 
शीलाचरण आनी नैतीक पांवड़ो उंचायेर व्हरपाक मदत केली. हिन्दूनी जसो 


तरेकवार लोकनाट्य प्रकारांचो आदार घेतलो, तसोच क्रिस्तांवांनी जागोर, खेळ | 


आनी तियात्र हे नास्यपरंपरे वरवीं वावर केलो. ताचो परिणाम म्हण देवाक 


भावार्थान शरण वचपी म्हणल्यारच देवाचेर पुराय भावार्थ दबरपी भौस कोंकणी | 


मनशान सदांच पळयलो. 

धालो, शिगमो, मांडो, धुलपदां असलीं उत्सवगितां आनी मन रिजवणगितां 
बराबरच होवयो, बनवड, पोवाडे, शिवड असल्या विधीगितांतल्यान, धर्मीक 
गितां आनी कांतारांतल्यान आमकां सूश्टीनिर्मणे बिशींचे तरेकवार दृश्‍्टिकोन 
आनी मनशाचे नैतीक जिणे विशींचीं मुल्यां परगटायिल्लीं दिसतात. हेर मानबसमुहां 
वरी कोंकणी मनशाक ऋतुचक्राची आनी कालमानाची भोव बरी जाणविकाय 
आशिल्ली. पावसाळ्यांत जावपी चडशे लोकपरंपरेंतले आनी धर्मीक सुवाळे हे 
बंदिस्त सुबातेर जातात, आनी पावशी दीस सोपल्या उपरांत उकत्या मांडांनी, 
आंगणांनी आनी उकत्या माळांचेर व्हडा प्रमाणार उत्सव आनी सुवाळे मनोवपाची 
परंपरा कदीम काळा सावन चलत आयिल्ली आसा. 

शेतांभाटांनी वावर करपी जमाती आनी दर्याचेर नुस्तेमारी करपी जमाती 
मदीं ऋतुमानाची, वादळवाऱयाची, भरती-सुकतेची, उमास-पुनवेची, पावसपाणयाची 
जाणवीकाय आनी गिन्यान तोखणाय करपा सारखें दिसता. गिमाळ्याच्या अखेरेक 
शेतां, कुमेरी, कामतां हांचीं कामां पुराय करून शेतकामती पावसाची वाट 
पळयता. पावस शिवरूंक लागतगीर पावसाळ्याचो अदमास घेवन तो ओंपणी 
आनी रोपणी करून मेकळो जाता. दुसरे वटेन नुस्तेमारी करपी जमाती पावस येवन 
तेंकतगीर आपलीं व्हडीं, पनेळ, जाळां सुरक्षीत सुवातेर, दवरून मेकळे जातात. 
ते पुरायेन नुस्तेमारी थांबयतात आनी सुतांपुनबे मेरेन दर्यांत देंबनात. सुतांपुनवेक 
दर्याची पुजा करून ते नुस्तेमारीक आरंब करतात. ताचें मुखेल कारण म्हणल्यार 
आशाढ-श्रावण म्हयने म्हणल्यार नुस्त्याचो तातयां घालून नवी पिलावळ जल्माक 
घालपाचो काळ (ब्रिडींग सिजन). त्या काळांत दर्योय बी उचांबळ जाल्लो 
आसता. वादळी हवामानाक लागून दर्यात व्हडीं धुकलप शक्य नासता. सुतां 
पुनवेच्या अदमासाक नुस्त्यांचो ब्रिडींग सिजन सोंपता आनी दर्यो लेगीत शांत 
जायत येता. तेन्ना सावन परत नुस्तेमारी करपाचो हंगाम सुरू जाता. हाचे वेल्यान 
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पुस्तेमारी करपी समाजाची सैमा कडेन आशिल्ली लागणूक कितले जापसालदारकेन 
'पांबाळीत आयल्यात हें दिसता. त्या भायर कोंकणी लोकपरंपरेंत चडशे लोक 
श्रावण म्हयनो धर्मीक नदरेन पवित्र मानून शिवराक आहार घेतात. नुस्ते खायनात. 
हाचोय संदर्भ हो नुस्त्याच्या ब्रिडींग सिजना कडेन आसा हें निखळ सत्य. 
गोंयचे लोकपरंपरेंत काळाचें चिन्न वा रुपक म्हणून सदांच सूर्य आनी 
चंद्रीम आयिल्ले दिसतात. सूर्य आनी चंद्रीम हे अनंत-काळाचें प्रतीक. तें 
आमकां वीरगळ आनी सतीकळ तेच प्रमाण शीळालेख, ताम्रपत्रां, भूर्जपत्रां 
हांतल्यानूय दिसता. कोंकणी लोकसाहित्यात सुर्याक 'वेळ' हें उतर वापरिल्लें 
दिसता. देखीक वेळ उदेलो, वेळ माथ्यार पावलो, वेळ धारेक पावलो. इग्लीशींतल्या 
टायम ह्या अर्थान “वेळ वांकडो' अशेंय म्हणपाची तरा आसा. वेळ करून 
येबशीत अशें उतर वापरतात, तेन्ना उसरां येवं नाका, वेळार पाव. असो ताचो 
अर्थ आसता. भोव करून सूर्य हें दिसाचें प्रतीक आनी चंद्रीम हें रातीचें. कोंकणी 
लोकसाहित्यात चंद्रीम आनी नखेत्रां हीं मध्यानरातीचें वा फातोडेचें प्रतीक म्हण 
येतात. म्हणल्यार उत्तररात्र वा फातेपार म्हणजे फातोडे लार्गीचो प्रहर वा पार म्हण 
नखेत्रा येतात. रानांवनानी रावपी आदिवासी निरक्षर समाजाक नखेत्रमाळेची वळख 
आसता. तांकां 'शुक्र' खबर आसता. 'कातयो' खबर आसतात. चंद्रिमाच्या 
आकारा वेल्यान तिथींची जाणविकाय आसता. पुनव आनी उमास ही तांचे 
खातीर खाशेली आसता. ती चड़शा विधींक जोडिलली आसता. 
आतां कोंकणी लोकसाहित्यांतल्यो काल आनी मानवी मुल्यां वा मुल्यवेवस्था 
हांचो दिश्टावो घडोवपी कांय रचना पळोवया. तातूंत तरेकवार गितां आसात, 
ओपारी आसात आनी गुड़ां आसात. पयलीं कांय गितां पळोवया. 
कार्तिक म्हयना कार्तिक म्हयना। 
मालनी पुनवे आनंद जाला गे || 
ह्या धालांच्या गितांत कार्तिक म्हयन्याचो म्हणल्यार एका ठरावीक 
कालमानाचो -म्हयन्याचो उल्लेख दिसता. तो लेगीत खोशी मनोवपाच्या संदर्भात 
येता. 
पावस पडे पावस पडे झिरीमिरी 
तारु भरले कोथबिरी 
तारु चाललें रत्नागिरी 
ह्या धालांच्या गितांत झिरमिरी पावसाचो उल्लेख येता. म्हणल्यार 
पावसाळ्याच्या निमाण्या पेण्यार पावस झिरमिरता. ताची पर्वा करीनास्तना कोथंबर- 
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मसालो भरिल्लें तारू रत्नागिरीचे म्हणल्यार कोंकणाचे दिशेन चलूंक लागलां. 
पावसाळ्याचें हें चित्रण म्हणल्यार ऋतुमानाचें. आतां आनीक एक धालांचें गीत 
आमकां रातच्या पाराची जाणविकाय दिता- 
फातोडेचे पारी रातीं 
कोमुलो घाली साद गे 
रामपुरसाच्या आंगणी मांडिलें 
आमी देवराज गे। 
फांतोडेचो पार आनी कोंब्याचो साद हें गोंयच्या गांबगिर्‍या वाठाराचें चित्र 
ह्या गितांत येता. “पहाटप्रहर' ह्या कालसंकल्पनेची ही देख तोच फांतोडपार 
आनी एका धालोगितांत पळयात- 
पहाटेच्या पारी गे 
पिंगळी आयला दारीं गे। 
दनपाराच्या वेळाची जाणविकाय दिवपी एक फुगडी गीत अशें आसा- 
योळ (वेळ) पावला माथ्यार गे बाये 
योळ पावला माथ्यार 
दोगे बायलांच्या भर्तारा गे बाये 
दोगे बायलांच्या भर्तारा 
कांगुणे रांदिलां गे बाये 
कांगुणे रांदिलां 
सूर्य माथ्यार पावला म्हणल्यार दनपार जाल्या. आतां कांगुणेचो भर्तार 
खंयच्याय खिणाक जेवपाक येतलो म्हण ती रांदप करून तयार आसा. 
आनी एक शिगम्या गीत दनपाराच्या पारा विशींचें 
दनपाराचो भार जाला धुल्ल तापला। 
तासणी कुराड घेवन भायर सरला ।। 
शिगम्याचे दीस हे भोव गरमेचे. वेल्यान वत आनी पांयांमुळांत तापिल्लो 
धुल्ल. पूण थरिल्लो वावर थरिल्ल्या वेळांत पुराय करपाक जाय. म्हण वावर 
करपी मनीस खांदार तासणी आनी कुराड घेवन भायर सरला. 
वेळ-म्हूर्त पळोबन ये 
उड्डां माणलें दातें 
मांय घडयता. चाफें 
सुने भांगराचें 
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ु 
। वेळ पळोबपाची, म्हूर्त काडपाची पद्धत ह्या लग्नगितांतल्यान दिसता 
` म्हणल्यार शुभाशुभाची कल्पना कुशीक दवरल्यार लेगीत वेळ हे संकल्पनेचे भान 
' मंगल कार्या खातीर गरजेचे आशिल्ल्याचें दिसता 
| दनपाराचो भार जालो 
कावळे कोकले 
सांवळे पडले 
आंगणांत 
दनपाराच्या भारार कावळे वड्डतात. पूण सरभोंबतणच्या गच्च झाडापेडांक 
लागून आंगणभर सांवळी पातळव्ठ्या. 
आदेवश करचो वेळ पावता 
हें म्हजे काळीज फापसता 
देश्पेदीर करच्या वेळार 
हो संवसार भोगू म्हाका दिसता 
मांड्याचे हे विलापिकेंत निरोपाचो खीण मोग्यांच्यान सोंसू नजं. दोगांय 
एकामेकां पसून पयस वतना सगलो संवसार शुन्यवत दिसपाची भावना खरसाणीन 
दिसता. पूण निरोपाचो वेळ आनी ताटातुटीचो खीण ह्या गितांत भोव बरो उठून 
दिसता. 
लोकमत समजून घेवपाक ओपारीचो आनी गुडांचो भोव बरो आदार 
अभ्यासकांक जाता. लोकांची बुदवंतकाय आनी शिटूकसाण हे ओपारींनी आनी 
गुड़ां सारक्या रचणुकांनी अणभवपाक मेळटा. नीतीकथा म्हणल्यार शाणपण, 
शिटूकसाण आनी वेव्हारज्ञान हांचे भांडार. भारतीय लोकमानसाचेर ह्या नीतीकथांनी 
उपाट काळा सावन राज्य केलां. कोंकणी भौस आनी ताचें लोकसाहित्य हें ताका 
आडवाद ना. कोकणी लोकसाहित्यांत नीतीकथांची सुवात खूब उंचेली आसा. 
ती आमकां असंख्य अशा सुरबूस काणयांतल्यान दिश्टी पडटा. त्यो काणयो 
म्हणल्यार कोणाय एका मनशाचो विचार न्हय. त्यो असंख्य पिळग्यांनी आपणायिल्ले 
जिणेच्या आदर्शांचो आपरोस. ओपारी म्हणल्यार अणभवाच्यो खणी. ते खणींत 
अणभवांची माणकां मोतयां पावला कणकणीं भेटेक येतात. अणभवांचे 
खरसाणींतल्यान उजू जिणेची आनी मनीसपणाची शिटकावणी दीत रावतात. 
काल आनी मानवी मुल्यांचे संदर्भ जतनाय करीत आयिल्ल्यो कांय ओपारी आनी 
गुडां आतां पळोवया. 
सदां मरता ताका कोण रडटा? 
मनीस एकदांच मरता. तो परत परत मरूक शकना. एकदां मरतगीर ताचे 
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खातीर ताच्या लागींच्यांनी रडप सभावीक आसा. पूण जो सदांकाळ दुसर्‍याचेरच 
अवलंबून आसता, ताच्या वांट्याक सदांच अपमान येता. 
दुसरी ओपार - वेळार वेळ, शिगम्यार खेळ. 
दरका कामा खातीर मानिल्लो वेळ आसता. न्हयनस्त्या वेळार न्हय ती 
गजाल जावंक फावना. शिगम्या वेळार कोंकणी भौस नाचता. हेर वेळार न्हय. 
शिगम्यात पावस, चबथींत गीम. 
शिगम्याच्या दिसांनी पावस आयल्यार आनी चवथीच्या, म्हणल्यार 
गणपतीच्या दिसांनी गिमाळो जाल्यार कशें जायत? हाचो अर्थच असो- जी ती 
गजाल वेळार जावंक जाय. कांय लोक चुकीच्या समयार कांय गजाली करतात 
आनी लोकांक त्रास करतात. न्हय त्या वेळार न्हय ती गजाल करप ही क्रिया 
सांगपा खातीर ही ओपार आयल्या. 
उमास येतगीर पुनव येवची राबता? 
जिणेंत सगळो काळ सारकोच आसना. पड़टो काळ सरून चडटो काळूय 
वांस्याक येता. दीस बदलत आसतात. 
इत्रुजाक खाल्ले मास, पास्कांक आयलो धेंक. 
आमी फावो त्या वेळार फावो ती गजाल करतात. ती करपाची याद मात 
खूब उसरां येता. तो संदर्भ दिवपा खातीर ही ओपार वापरतात. हांतल्यान इंत्रूज 
आनी पास्कां हांचे मदल्या कालावधीची जाणविकाय आमच्या विशयाच्या 
संदर्भांत म्हत्वाची. 
सदांच माडक्यो रडनात. 
मनशाचे जिणेंत सदांच एक सारके दीस वांट्याक येनात. काळ हो बदल 
घडोवन हाडटा. दुसऱ्या अर्थान घेवपाचें जाल्यार व्यक्तीची वागणूक थळ-काळा 
प्रमाण बदलता. 
सरत्या समयार बल्ल्यो बुद्ध्यो . 
आयिल्ली संद वतगीर बुदवंतकायेचीं उतरां वा उपदेश लेगीत फुकट 
थारता. आयिल्ले संदीचो तेन्नातेन्ना उपयोग करून घेवंक जाय. नाजाल्यार मागीर 
ताचो कांयच उपयोग जायना. 
भरतेचें पाणी सरना; सुकतेचें पाणी थारना. 
जण एकल्याचे जिणेंत चडटो आनी पडटो काळ येताच, जशी दर्याची 
भरती आनी सुकती. ती कोणाच्यान आडावं नजो. 
आसलेलो बांगडो खालो रे गिमांत. आतां नाच रे सिमांव 
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पावसाळ्यांत नुस्ते खावंक मेळना म्हण खार्‍या नुस्त्याचो पुरिमेंत करून 
. दवरपाची चाल आसा. पूण गिमांतच हो पुरिमेंत सोंपयल्यार पावसाळ्यांत कितें 
. खातलो. गरजे बगर खर्च करू नये. फावो त्या खातीर ताचो उपयोग जाता. हातूंत 
` गीम आनी पावसाळो ह्या दोन ऋतूंचो संदर्भ मेळटा. 


बरां जालीं बारा आतां चलात घरा. 
कालमापनाच्या संदर्भातली ही ओपार. आदल्या काळार दनपारच्या बारा 
वरांचेर मानांयांक जेवणाची सुटी म्हणल्यार मध्यान्तर आसतालें. तो संदर्भ सांगपी 
म्हणल्यार कामदारांचें आदल्या काळावेळे वेळापत्रक सांगपी ही उतरावळ. 


एका दुदयांक बारा शिरो, शिरे कणकर्णी तीस बियो. 
हें एक गूड. लोकसाहित्यात असलीं गुडां पावला कणकणीं मेळटात. ह्या 
गुडाची जाप- एक वर्स, बारा म्हयने आनी तीस दीस 
वेळ वांकडो आयलो, गाडवा पांय धरलो. 
मराठींतले “अडला हरी गाढवाचे पाय धरी' हे ओपारीची याद करून 
दिवपी ही कोंकणी ओपार. प्रसंग आयल्यार शाण्या मनशाक लेगीत मूर्ख मनशाक 
शरण वच्चें पडटा. 
वोगतार वोगत, नाजाल्यार भोगत. 
वेळावेळार सगल्यो गजाली करूंक जाय ना जाल्यार जीण घुसपत वता. 
वेळ कोणा खातीर वाट पळयना. ताची चाल निरंतर आसता. 
गायेचो वियेवचो वेळ, पाड्याक तिका बायल करपाचो वेळ. 
गाय वियेवपाच्या वेणांनी न्हिण्णळटा आनी पाड़ो तिचो भोग घेबंक 
सोदता. ताका तिच्या वेदनांची पर्वा ना. पराकोटीच्या आपसुवार्थी मनशाच्या 
संदर्भात ही ओपार वापरतात. 
दुश्काळांत चडीत म्हयनो. 
हिन्दू पंचांगात अदीक म्हयनो आसता. तो जर दुश्काळ पडिल्ल्या वर्सांत 
आयलो जाल्यार कशी परिस्थिती जातली? जेन्ना मनीस सामकोच अर्थीक 
अडचणींत आसता तेन्ना जर ताचे कडेन कोणेंय पयशे मागले, जाल्यार तो किते 
करतलो? ऋतुचक्राच्या संदर्भात ही ओपार हांगा घेतल्या. 


पुनवेचें चोर आनी उमाशेचें पोर. 


कांय समाजांनी अशी समजूत आसा की, पुनवेक जल्माक आयिल्लें भुरगे 
चोर जाता आनी उमाशेक जल्मल्लें भुरगें आपल्या आवयबापाय पसून तुट्टा. 
पुनव आनी उमास ह्या काळांतराचो संदर्भ दिवपा खातीर ही ओपार हांगा 
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वापरल्या. 

कोंकणी लोकसाहित्यांतलीं हीं गितां, उतरावळी, ओपारी, गुडां, काणयो 
हांचो विचार करतगीर आमकां निशचीतपणान सांगप शक्‍य जाता की, कोंकणी 
मनशाक काल हे संकल्पनेची गुंतागुंत वा क्लिश्टता हांची फावो ती जाणविकाय 
आशिल्ली. काळाची अनन्तता आनी मनशाची खिणयाळी जीण हाचो विचार 
तो सदांकाळ करीत आयला. काळाची भव्यता, ताचें अमर्यादपण आनी ताचे 
तुळेन मनशाचें पराकोटीचे लहानपण, खुजेपण हांचो विरोधाभास कोंकणी मनीस 
लोकसाहित्यांतल्यान केळयत आयला. पूण त्या काळाची पुजा वा पुजन करपाचो 
संप्रदाय हांगा दिसना. ताणें काळ ही संकल्पना मतींत घेवन प्रतीकात्मक पद्धतीन 
सामाजीक-साहित्यीक नदरेन म्हत्वाच्यो अशा खूबशा गजालींची निर्मणी केली. 
त्यो प्रतीकात्मक गजाली आमकां कोंकणी लोकसाहित्याच्या तरेकवार प्रकारांतल्यान 
पड़बिंबीत जाल्ल्यो दिसतात. ह्या लोकसाहित्यांत खूब गजाली नदरेंत भरपा 
सारक्यो आसात. हें साहित्य निर्माण करपी मनीस वैश्विक काळा मुखार नमळायेन 
सामकार गेल्लो दिसता. ताका ब्रिडींग सिजन आनी पुनरुत्पादनाच्या ऋतुचक्राची 
पुरायेन कल्पना आशिल्ली दिसता. त्याच बराबर सैमीक कालचक्राचो, ताच्या 
बदलांचो नाद-निनाद-ताल आनी लय हांचो ताका दिश्टाबो जाल्लो पळोवंक 
मेळटा. आनी हें सगलें ताणें थळाव्या लोकविश्वास वेबस्थेंत मोटे कुशळटायेन 
सामावन घेतिल्ले दिसता. काळाच्या संदर्भात कितलींशींच मानवी मुल्यां जोडून 
दिल्यांत आनी तांतल्यान घेतल्यांतय बी. कोंकणी लोकसाहित्यांत मनशा खातीर 
आशिल्ली सगल्या तरांची मुल्यवेवस्था मेळटा. तातूंत सांस्कृतीक मुल्यवेवस्था, 
राजकी मुल्यवेवस्था, सामाजीक मुल्यवेवस्था, नैतीक मुल्यवेचस्था अशा सगल्या 
मुल्यवेवस्थांचो आसपाव जाल्लो पळोवंक मेळटा. तांचो भोव बरो विचार 
आमच्या लोकसाहित्याच्या विंगडविंगड प्रकारांत केल्लो दिसता. खरें म्हणल्यार 
ह्या एकेक विशयाचेरूय सविस्तरपणान विचार करपाचें आनी बरोवपा सारखें खूब 
आसा. कोंकणी भौसाक काळ हे संकल्पनेची भोव बरी जाणीव आशिल्ली. ते 
नदरेन ते खडेगांठ बुदवंत म्हणूंक जाय. ह्या बुदवंतपणाक लागून बुदवंतकायेन 
भरिल्ल्या हेर खंयच्याय साहित्या इतलेंच कोंकणी लोकसाहित्य हें काळ ही 
संकल्पना केळोवपी निखटें गिरेस्त साहित्य म्हणचें पडटलें. काळाची गुंतागुंत, 
क्लिश्टताय, अनन्तता आनी अमर्याद शक्त कोंकणी मनशाक पुरायेन होलमल्ली 
हें लोकसाहित्यांतल्यान दिसता. 
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5. गोंयच्यो कांय वेचीक मिथककथा : एक विश्लेशण 


“मीथ' ह्या इंग्लीश उतराक भारतीय भासांनी मिथक अशें नांब दिलां. 
मिथक हाचो अर्थ सांगचो जाल्यार कल्पनेन रचिल्ली पुराणकथा असो सांगूं येत. 
तातूंत खोटेपणाची भावना आसली जाल्यारूय त्या मिथकाचेर मनशांचो भोव 
विस्वास आसता. हीं मिथकां वा मिथककथा म्हणल्यार देवदैवतांच्यो आनी 
अतीमानवी शक्तींच्यो परंपरेने चलत आयिल्ल्यो काणयो त्या दैवतान दिसाळे 
चाकोरे भायर वचून घड़ोवन हाडिल्ली घडणूक. असल्या घडणुकांच्यो काणयो 
ह्यो पयलीं सांगलां तश्यो काल्पनीक आसतात. त्यो प्रत्यक्ष्यांत घडिल्ल्योच 
नासतात. पूण त्यो खऱयानीच घड़ल्यो अशें मानपाची परंपरा लोकसमुहा मदीं 
आसता. 

संवसारभर अशीं मिथकां मेळटात. तांतलें सगल्यां मदीं लोकप्रीय मिथक 
म्हणल्यार सृश्टीनिर्मणेचें. सृश्टीची उत्पत्ती कशी जाली हाचे विशीं शेकड्यांनी 
मिथकां मेळटात. कोंकणी मनशां मदींच खुबशीं मिथकां आयकूक मेळटात. 
दक्षिण गोंयांतल्या हिन्दू कुणबी समाजा मदीं सृश्टी निर्मणेची काणी थोड्याभोव 
फरकान आयकूंक मेळटा ती अशी- दैत्यांनी देवांचें राज्य हातासून घेतलें. मागीर 
देव उबंतर पडले. देवांक आपलें राज्य वसोवपा खातीर जमीन निर्माण करची 
पडली. मागीर देवांनी एक माडी म्हणल्यार सुपारेचें झाड सात समुद्रां भायर 
जल्माक घाले. माडयेक भाती जाली. भातयेंतल्या शिंपट्याचें शेवक फुल्लें. 
मागीर देवांनी यज्ञ मांडलो. याग-हवनाचो यजमान आशिल्लो विष्णू-ब्रह्मा. याग 
पुराय जातना त्या यज्ञकुंडांतल्यान एक गावली (गाय) जल्माक आयली. ते 
गावलेक देवांनी सागराक आंपून सोडली. ओंपतना देवांनी गावलेक सांगले, 
'सागरातळाक धर्तर आसा. ती सोदून काड आनी घेवन आमचे सरी यो.” धरतर 
महापुराच्या उदकांनी घुसपल्ली आशिल्ली. ती गावलेन ज्युस्त सोदून काडली. 
धरतर मेळटगीर गावलेन आपल्या शिंगांचेर धरतरेची जाता तितली माती घेतली 
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आनी ती परती देवां लागीं आयली. देवांनी मोरपांखां घेवन ती माती समसारकी 
निवळ केली. ते मातयेचे तीन गुळे करून ते दर्यांत शिंवरून सोडले. तेवटेन 
अंदासूर दैत्य सागर धवळटालो. हळूहळू दर्याच्या पाणयार दाट साय दिसूंक 
लागली. मागीर ताची जमीन जाली. ताचेर उदक, दोंगर, पर्वत, झाडापेडा, 
फातरगुंडे, न्हयो-व्हाळ तयार जाले आनी धरतरेन आपलें रूप घेतलें. 

ही मिथककथा सैमाचे सृजनप्रवृत्तीचो दिश्‍्टावो घडयता. हें सगळें प्रतीकरुपान 
आयलां. तांतल्यान प्राचीन काळांतल्या महाप्रलया सारख्या उत्पाताचे संकेत 
दिसतात. दुसरें म्हणल्यार सुपारेचें झाड हें ऑस्ट्रिक आनी द्रविडी संस्कृतीचें 
प्रतीक म्हण हे काणयेंत आयल्लां आसूंक जाय. ते भायर वेदकाळ आनी 
पुराणकाळाचे संदर्भ विष्णु-ब्रह्मो हे कल्पनेत मेळटात. अंदासूर दैत्य सागर 
धवळटा हो संदर्भ प्राचीन काळांत घडून गेल्ल्या सुनामीचे संकेत दिता. 

संवसारांतल्या धर्मीक परंपरां मदीं जंय थंय पवित्र वस्तू सांपडटात. ह्यो 
पवित्र वस्तू म्हणल्यार तांच्या मिथककथांचीं भौतीक रुपां. तीं रुपां तांच्या 
भावार्थाचीं आनी पवित्रतायेचीं वास्तवीक रुपां आसतात. आमच्या गोंयांत 
“स्वयंभू लिंगा' विशींचें मिथक खूब फामाद आसा. वता थंय स्वयंभू लिंगाची 
मिथककथा आयकूक मेळटा. ओबडधोबड असो उबो फातर दिसलो म्हणटगीर 
ताका स्वयंभू लिंगाचो मान आमचे भावार्थी हिन्दू गोंयकार दीत आयल्यात. 
विज्ञानीक नदरेन पळयल्यार ते उभट फातर म्हणल्यार उल्कापाशाण. पूण चडश्या 
सुवातांनी अश्या उल्कापाशाणाची स्वयंभू लिंग म्हण पुजा करतात. असल्या 
स्वयंभू लिंगा विशींची एक मिथककथा वेगळ्यावेगळ्या वाठारांत प्रचलीत आसा. 
मुखेल कथा भाग असो- गांवांतली गाय रानांत चरपाक वता. ती आपल्या 
धनयाक दिसांतल्यान दोन वेळे दूद दिता. पूण अकस्मात तिणें दोन वेळचे दूद 
दिवपाचें उणें करून ती एकेच खेपे दूद दिवपाक लागली. म्हणटगीर धनयान ते 
गायेचेर तेळटी नदर दवरपाक राखण्याक सांगलें. राखण्याकय हें गायेचें दूद उणें 
जावपाचें गौडबंगाल अजापाचें दिशिल्लें. एक दीस ही गाय चरून जातगीर 
मळाचे कुशीक आशिल्ल्या एक उब्या फातराचेर आपल्या दुदाची धार सोडटा हें 
ताणें पळयलें. तें पळोबन ताका तिडक माल्ली. ताणें रागा सरशी आपल्या 
हातांतलें पाळ काडून त्या उब्या फातराचेर हाणलें. पूण त्या फातराक पडिल्ल्या 
घायांतल्यान रगत व्हांवपाक लागिल्लें. तें पळोवन तो अजापलो आनी सामको 
भियेलो. ताणें बेगोबेग त्या घायाचेर चुंबळ बांदली. धांवत गांवांत गेलो. 
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गांवकारांक घडिल्ली गजाल सांगली. अजापिल्ले गांवकार धांवत त्या फातरा 
सरीं आयले. तांची खात्री जातगीर तांणी ते सुवातेर शिवाचें देवूळ बांदलें आनी 
त्या शिवलिंगाक दुदाचो अभिशेक केलो. 

काणकोणच्या मल्लिकार्जुन वा मलकाजाणाची मिथककथा ही हेच 
काणये असली. आतां मल्लिकार्जुनाचें देवूळ आसा थंय पयलीं रान आशिल्ले. 
त्या रानांत आदिवासी लोक कुमेरी करताले. एके फावटीं कोळयो करपा खातीर 
रान सांवकाळटना एकल्या वेळपाचें कोयतूल थंयच्या फातराचेर आपटले. तेन्ना 
तांतल्यान दूद व्हांबपाक लागलें. ती अजापाची घडणूक पळोवन वेळपाक 
आपली चूक लक्षांत आयली. ताणें त्या पाशाणाची म्हणल्यार लिंगाची क्षमा 
मागली. आपली चूक भगसूंक विनयलें आनी आपणा खातीर हाडिल्ली भुती 
एका करमलाच्या पानार वाडून ताणें देवाक निवेद्य दाखयलो. इतले भितर 
घायांतल्यान दूद व्हांवप थांबले. तेन्ना सावन तें लिंग मलकाजाणाच्या रुपांत 
वेळीप-गांबकार पुजूंक लागले. मागीर ते सुवातेर मल्लिकार्जुनाचे देवूळ बांदप 
जालें. आजय बी त्या लिंगाचेर कोयतुलाचो घाय पळोबपाक मेळटा अशे वेळीप 
सांगतात. आनी आज लेगीत वर्सांतले थराबीक म्हयने वेळीप करमलाच्या 
पानांचेर दवरून मल्लिकार्जुनाक वाडी दाखयतात. काणकोणांतल्या श्रीस्थळ, 
गांबडोगरे, अवें आनी कुसकें ह्या वाठारांतल्या मल्लिकार्जुन देवळांनी वेळपान 
वाडी दाखोवपाची परंपरा आज मेरेन चालू आसा. 

मिथककथांचो मुखेल उद्देश म्हणल्यार खंयच्याय विधी फाटलो उद्देश 
सांगप. म्हणल्यार त्या विधीचे समर्थन करप. तो विधी करप कितलें समा आसा 
हें सांगप. त्याच संदर्भात मलकाजाणाची मिथककथा वयर विस्तारान सांगल्या. 
नामनेचे मानववंशशास्त्रज्ञ आनी मानववंशांच्या विधींचे संकलन करपी सर जेम्स 
फ्रेजर ह्या मिथकां कडेन एक सुफलनीकरण विधीची आदीम अवस्था म्हण 
पळयता. ह्या सुफलनविधीचो भाग वा ते प्रवृत्तीतल्यान म्हण कांय मिथककथा 
जल्माक येवन परंपरेन प्रचलीत जाल्यात. 

सांगे म्हालांतल्या नेतुलीं गांवांत ज्याकीं म्हण एक वाडो आसा. त्या 
वाड्यार एक सोबीत अशी पुर्वील्या काळा वेली तळपांत कोरांतिल्ली गुंफा आसा 
(रॉक कट केव्ह). लोकांनी हे गुंफेक नांव दिलां 'चेडये मुरंब.' पुर्विल्ल्या 
काळांत श्रमण आनी भिक्षूंनी कोरांतिल्ले हे गुंफेक आजचे नांव 'चेडये मुरंब.' हें 
कशे जावंक शकता? ताची जाप म्हणल्यार एक मिथककथा. तें मिथक सांगता 
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- एक अस्तुरी हे गुफेत रावताली. ती तांबडे लुगट न्हेसून गुंफेतल्यान भायर 


' सरताली आनी लागींच्या गणपतीच्या देवळांत बताली. ती अस्तुरी म्हणल्यार 


एक अपवित्र नायकीण अशें लोक मानताले. तिची नदरानदर जावप म्हणल्यार 


` भश्टकार अशे मानून ती देवळांत वचपाक भायर सरली म्हणटगीर, वाटे वेल्या 


घरांची जनेलां-दारां-कवड़ां बंद जातालीं. ते अस्तुरेची भश्टी नदर आपल्या 
घराब्यांतल्या कोणाचेरूच पडची न्हय म्हण ही जतनाय गांव घेतालो. हांव आनी 
डॉ. नंदकुमार कामत मेळून म्हजो साडू संजय प्रभुदेसायाच्या मदतीन ही झिपटांनी 
लिपिल्ली गुंफा आमी सतरा-अठरा वर्सा आदीं निवळ केल्ली ती गुफा मुजरत 
पळोवपा सारकी. चिरेखणींतल्यान कोरांतून काडिल्लें तें एक माणकुलें घर. चार 
वणटी. भितर रांदची कूड. हांगा सदांकाळ धुनी पेट्टाली आसूंक जाय. धुनी 
म्हणल्यार पल्ली. दुसरी एक ल्हान कूड ध्याना खातीर. आनी दोनी कुड़ींच्या 
सामकारा न्हिदपा खातीर बाज्ञेसारखी एक सुवात. दोन मनीस ते बाज्जेर पांय 
पातळावन न्हिदूंक शकतात. आनी उश्याक फातराचोच उंचेलो भाग. भितर 
वचपाक एकूच दार. पूण भितर वतगीर दोळ्यांत भरता ती ही बाज्ज. वयर पाखें 
ना. तें पावसांत तयार करपाचें. वणटींच्या भायले वटेन उदक व्हांबून वचपाक 
भितोडे बराबर चराची वेवस्था. अशी ही माणकुली गुफा. पूण मिथकाक लागून 
ते आज आमी चेड़ये मुरंब म्हण वळखतात. तांतले बाज्जे वेल्यान हें मिथक 
आयिल्लें आसूंक फावता. 

भूतकाळा कडेन पळोवपाचे पर्याय मिथककथा आनी इतिहास दिता. ज्या 
जाग्यार लिखीत म्हायती मेळप शक्‍य ना थंय मौखीक परंपरेंतल्यो मिथककथा 
तुमचे खातीर वाट मेकळी करतात. त्यो काणयोच तुमचे खातीर माहितीस्रोताच्यो 
धनी जातात. शिक्षीत समाजा मदीं लेगीत पयलींच्या मिथककथां वरवीं आपलो 
दृश्टिकोन थारायतात. मागीर तेंच आपलें दायज अशें मानपाची रीत जावन पडटा. 
तिका शिक्षीत आनी निरक्षर असो भेदभाव मदीं येना. ह्या संदर्भात चांदराची 
मिथककाणी सांगचीशी दिसता. आतांचो चांदर गांव म्हणल्यार कदंब राजांची ती 
चंद्रपूर ही राजधानी. ह्या कदंबांच्या राजपाटणांतली एक मिथककाणी कदंबांच्या 
इतिहासा कडेन आपली सोयरीक सांगता. ही काणी कदंबांच्या राजवंशांतले एके 
राणयेची. इतिहासातले नोंदी प्रमाण 16 ऑक्टोबर 1335 चे मध्यानराती होन्नावर्च्या 
जमालुद्दीनान गोवापुरी आनी चंद्रपुराचेर घुरी घाली. ते लडायेंत निकतोच गादयेर 
बशिल्लो तरणो कदंब राजा सिरीयादेवाक शत्रूंनी मारून उडयलो. कदंबकुळाचे 
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सगले दादले हे लडायेंत राजा वांगडा सोपले. सिरियादेवाची राणी ह्या वेळार 
आपल्या कुळारा हानगलाक आशिल्ली. तिका चंद्रपुरांतले लडायेची कल्पना 
नाशिल्ली. कांय दिसांनी थरिल्ले प्रमाण राणी चंद्रपुरांत आयली. तेन्ना तिका 
चंद्रपुरंत घडिल्ल्या घडणुकांची माहिती कळळी. चंद्रपुरांत जाल्ले लड़ायेंत 
कदंबांच्या सगल्या ल्हानव्हड सैनिकांक मरण फावो जालें हें कळटगीर तांच्या 
सगल्या बायलांनी आपलीं मंगळसुत्रां तोडलीं. भांगरांशिंगरांचो पिठो केलो आनी 
तो पिठो लागींचे न्हयेंत शेवटिलो आनी ते न्हंयेंत सगल्यांनी जीव दिलो. हे पुराय 
घडणुकेंत व्हड प्रमाणार विस्वासघात जाला अशें मानून उद्वि्र राणयेन आपलो 
कांकणांचुडो खडपार आपटून भोव केलो. मागीर दुख्खाच्या कडांनी आपल्यो 
खोंटो तीन-चार बेळे त्या खडपार आपटीत ती रडरडरडली. मागीर तिणे सोंसू नजं 
जावन तळतळाटांनी चंद्रपुराक स्राप दिलो. तिणें म्हळे- 

कदमो! चांदरा गांव पाड जावं! 

ब्होयलोलीं वांजड़ी जावं! 

हाडलेलीं रांड जावं! 

कदंबांनो आयकात. हांव तुमकां स्राप दितां. तुमच्या चांदरा गांवाचे पाड 
पडू. तो काबार जावं. ज्या धुवांक लग्न करून भायल्या गांवांनी दिल्यात त्यो बांज 
जावं. म्हणल्यार तांच्या वाट्याक वांजपण येवं. ज्यो बायलो सुनो म्हण चांद्रा 
गांवांत हाडल्यात त्यो रांड जावं. म्हणल्यार तीं तांच्या घरकारांच्या सुखाक 
पारखी जावं. हाचो निमाणो उद्देश चांदरा गांव सगल्या अर्थान पड़ींग जावं. 
फाटलीं कितलींशींच वर्सा चांदरा गांवांत राणयेच्या स्रापाचो भंय मनांत घेवन 
वाबुरपी घराबे लोकांनी अणभवल्यात. आज लेगीत चांदरा गांवांत आपल्या 
चली-भुरम्याक लग्न करून दिवपाक लोक फार्टीफुडें जातात. मिथककथांचो 
प्रभाव लोकमनाचेर कसो आसता ताची ही एक गवाय. 
गोंयची मसणदेवीची जात्रा ही लेगीत एक मिथककथा. ही देवी मसणांत 

म्हणल्यार स्मशानांत रावता म्हण ती मसणदेवी. वाग हें तिचें वाहन. ती 
अतीमानवी रुपांत वागऱ्यार बसून मसणांत रातभर भोंबत आसता अशें लोक 
मानतात. मसणांतल्या मृतात्म्यांक आपल्या अधिकारा खाला नियंत्रीत करपाचें 
काम ती करता. सगळे मृतात्मे हे तिच्या शेकातळा आसतात असो समज आसा. 
हे मसणदेवीचें ल्हानशें देवूळ दिवचल म्हालांतल्या नावें गावांच्या एका तोंकार 
दोंगुल्लेचेर आसा. पयलीं खंय थंय एक चुडटांची आनी मल्लांची खोप आशिल्ली. 
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ती मोडून पडली. मागीर पत्र्यांचो माटोब उबो केलो आनी अठ्ठावीस वर्सा पयलीं 
थंय आज उबे आसा तें देवूळ मधू शेट गांवकार ह्या थळाव्या गांवकाराच्या 
मुखेलपणा खाला बांदलें. देवळांत मसणदेवीची मूर्त आनी भायल्या सभामंडपांत 


` तिका फुडो करून वागरो आसा. देवळाचे भितोडेक काजऱ्याचें पेड आसा. ह्या 


देवळांत श्रावण म्हयन्यांतल्या तिसऱया मंगळारा दीसभर्‍याची जात्रा जाता. शेकड्यांनी 
लोक देवीची भेट घेवपाक येतात. वाठारभर खेळणी, खाजें-लाडू-कापां-रेवड्यो 
चणे-भिकणां आनी हेर भेटवस्तू हांचे मांड पडटात. पूण सूर्य अस्ताक वच्चे 
पयलीं ही जात्रा उलगता. तिनसांजे पयलीं सगले जाण घरचे वाटेक लागतात. 
काळोख जावचे पयलीं निमाणो भक्त बतगीर देवीक बकरो कापतात आनी ताच्या 
रक्तात कालयिल्लें शीत दवरून पुजारी देवूळ बंद करून घरा वता. मागीर थंय 
एकूय मनीस रावना. काळोख जावपाक लागतगीर थंय मृतात्मे आनी भुतां जमूक 
लागतात आनी मागीर रातभर थंय भुतांची जात्रा चलता. ती दीस नियाळटा 
म्हणसर. असो समज आसा ह्या भुतांचे भोवसळेक कोणूय मनीस सांपडलो 
जाल्यार तो परत मेळना. म्हण दीस मावळचे पयलीं जण एकलो थंयच्यान भायर 
सरता. मसणदेवीच्या देवळाचे उजवे वटेन व्हडलें मळ आसा. थंय अपमृत्यू 
जाल्ल्यांक पुरतात. बाळंटेरांत मरण आयिल्ल्या चडशा बायलांक ह्या वाठारांत 
पुरतात. ते भायर अपमृत्यू जाल्ल्या दादल्यांकय पुरतात. प्रेत पुरतगीर देवीक 
गाराणें घालून सोरो रकयतात आनी कोंबो सोडटात. अशा ह्या अपमृत्यू जाल्ल्यांचे 
मृतात्मे आनी सरभोंवतणचीं भुतां, आलवांतिणी, बी मेळून हे रातीक जात्रे 
निमतान धुमशेण कांडटात अशें भावीक मानतात. थंयच्यान थोड्या अंतराचेर 
न्हयेचे देगेर काळोबाची घुमटी आसा. ताचे मुखार प्रेतां लासतात. हो काळोबा 
म्हणल्यार वाठारी. ताका काळभैरव म्हणटात. सोरो, रोंट, व्हाणो, कांबळ, दांडो 
ह्यो वस्तू ताका ओंपतात. काळोबाचे घुमटेचे वेले वटेन खूबशो समाध्यो बांदून 
काडिल्ल्यो दिसतात. 

ह्याच नार्वे वाड्यार सप्तकोटीश्वराचें देवूळ आसा. थंय पयलींचे जैन 
वसतेचे अवशेश पळोवपाक मेळटात. ही सगली फाटभूंय मतींत घेतल्यार मसणदेवीची 
जात्रा ही तांत्रीक संप्रदाया कडेन आपली सोयरीक सांगता काय कितें असो दुबाव 
येता. खासा सांगपाचें म्हणल्यार, तांत्रीक संप्रदायांतले कापालीक मसणांत बसून 
अघोरी कर्मा करतात. ही जात्रा म्हणल्यार त्या संप्रदायाचे अवशेश काय? 

कांय विधींचो आरंभ कसो जालो हाचेर मिथककथा उजवाड घालतात. 
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मागीर ते विधी मनशां खातीर बा देवदैवतां खातीर आसूं. ह्या संबंधान फातर्पेच्या 
शांतादुर्गेची म्हणल्यार फातर्पेकान्नीची 'मागणी' फामाद आसा. फातर्पेकान्न 
आपल्या भक्ताच्या सपनांत येता आनी तिका जाय ते वस्तूची मागणी करता. 
तिणें कितें मागचें हें ती थारायता. आंगा वेलें कापड, हेर कपडे, मुस्ताकी, वस्ती, 
वाहन, इतलेंच न्हय तर खासा त्या मनशाकच मागता! देवीक प्रसाद-पाकळी 
लावन हे मागणेची खात्री करून घेतगीर ती वस्तू देवीक अर्पण करतात. किंमती 
वाहन वा खासा मनशाची मागणी आसल्यार दर वर्साक तें बाहन तिच्या सामकारा 
दवरून गाराणें घालून वाहनाचेर तिच्या नांवान उदक सोडटात. मनशाची मागणी 
आसल्यार देवीक व्होंटी दिवन सांगणी करून त्या मनशाच्या हातान उदक 
सोड़टात. अशें करतगीर ते मागणेचो बादिकार मनशाक जायना असो समज 
आसा. पूण मागणी आसून दुर्लक्ष केल्यार मात त्या मनशाचेर देवीचें रागणें पडून 
कसलेंय संकश्ट वा अरिश्ट येवं येता असो भावार्थ आसा. 

पिसो रवळू आनी शाणो रवळूची अशीच एक मिथककथा आसा. 
रवळनाथाक ताचे भक्त रवळू म्हणटात. दोन कडांनी दोन रवळू आशिल्ले. 
तांतलो एक रवळू लोकांक पिडापीड करतालो. मस्तीकूर आशिल्लो. म्हण ताका 
लोक पिसो रवळू म्हणटाले. दुसरो रवळू शाणो रवळू. तो लोकांक उल्याक 
पावतालो. तांची राखण जावची म्हण आदार करतालो. पिसो रवळू लोकांक 
खुबूच त्रास दिवपाक लागलो. मागीर लोकांनी ताका थातारलो. ताका सांगलें 
आमी तुका शाणो रवळू इतलीच मान-मानतूक दितात आनी ताचे बाराबर तुका 
सुवात दितात. तें आयकून पिसो रवळू खूश जालो आनी तेन्ना सावन शाणेपणान 
वागूंक लागलो. इतलेंच न्हय तर त्या वाठाराक पिडापीड करतल्या हेर भुतां- 
म्हारवांक ताणेंच आडावन धरले. असो हो पिसो रवळू आपल्या शाण्या रवळू 
सांगातान चोडणें सावन माशेलांत पावलो. ते भायर आनीक एक खापरो रवळनाथ 
नाव्या गांवांत पळोवपाक मेळटा. 

मिथककथा म्हणल्यार मानवी संस्कृतीच्या मुळाव्या घटकांचो रुपकार 
म्हणूं येता. म्हणल्यारच ह्या मिथककथांतल्यान मनीस आपणाकच कल्पनेच्या 
म्हालवजार अभिव्यक्त करता. आपले कल्पने प्रमाण तो ह्यो काणयो रचता आनी 
ती खऱयांनीच घडिल्ली घडणूक कशी मानून आपले जिणेंत स्विकारता. गोंयांत 
सगल्या वाठारांनी प्रचलीत आशिल्ली देंबचार ही संकल्पना हे नदरेन मतींत 
घेवंक जाय. दरेका वाठारांत देंवचाराक वेगळ्यावेगळ्या नांवांनी वळखतात. 
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िकहाअबकाजायााज॒जजाजज््यकसखक 


देवचार, नास, वाठारो, सांखळयो, जागरयो, नितकारी, आजोबा, आजो, हाबशी, 


' कोटाप्शी अशीं ताचीं तरेकवार नांवा. हे अतिमानवी शक्‍तींचें रूप वर्णन करतात 
' तें अशें- तो उंचायेन पांच-साडेपांच हात म्हणल्यार सात-आठ फूट ऊंच 
आसता. बड़ीन तो घटमूट. रंगान काळो. लांब मिशयांचो. माथ्याक पगड़ी, 


कमराक कांड, ताका काश्टी, खांदर व्हडली कांबळ, कानांत व्हडले वाळे, 
हातांत लांब दांडो आनी कानांत खोयिल्लें नाट (व्हडली विडी) तो पायणीतल्या 
रुखार, तळ्याबांदार वा तिठ्या वेल्या फातराचेर रावता. पूण तो एकाच वेळार 
खूब कडेन दिसता वा आसता (ओम्नीप्रेझेंट). तो सगल्यांची राखण करपी 
राखणदार. अडिल्ल्यांक, वाट चुकिल्ल्यांक तो समसारके वाटेर हाडून सोडटा. 
वाटेर भरकटिल्लो मनीस जाय ते सुवातेर पावसर तो वाट दाखयत ताका पावयता 
आनी मागीर अदृश्य जाता. ताका सोरो-रोंट आनी नाट निवेद्य म्हण दितात. कांय 
जाग्यार केळीं ओंपतात, खिचड़ी दितात. रानांवनांनी एकलो एकसुरो भोंबप्यांक 
तो राखता, अशी समजणी आसा. अशा ह्या राखणदाराचे वाटेक कोण वचना. 
ताचीं फकांडां करिना. तशें केल्यार तो फकांडां करप्याक उबारून रुखाचेर 
लिपयता अशें लोक मानतात. साळ ह्या दिवचलच्या गांवांत शिगम्याच्या दिसांनी 
जावपी गड्यांच्या उत्सवांत देवचार गड्यांक रुखांचेर लिपोबन दवरतात तें पळोवपाक 
गोयभरचे लोक वतात. दरेका गांवांत देंबचाराचे राखणेच्यो खूब काणयो आयकूंक 
मेळटात. 

फोंडे म्हालांतल्या पचम्या गांवांत देसायांचें राजांगणाचें व्हड आवाठाचें 
घर आसा. त्या घरात देंवचाराची माळी आसा. थय व्हड आकाराचे दातें, वाना, 
आनी काण्णां आसात. ते माळये वेलो देवचार खंय पुर्वील्ल्या काळार त्या 
घराब्या खातीर वावर करून मदत करतालो. रासवळ घराब्या खातीर कांडप, 
दळप हो वावर तो बेगोबेग करून दितालो आनी राती कडेन घरच्या लोकांक 
भायर सरपाचें आसल्यार तांकां चूड पेटोबन उजवाड घालतालो अशी कथा 
आजय आयकूक मेळटा. 

ग्रीसी पुराणकथा आनी प्राचीन साहित्याचो अभ्यासक प्रो. ज्योफ्री कर्क 
(1970) हाच्या मता प्रमाण मिथककथा ही सर्वसामान्य कथाकथना परसय वेगळ्या 
हेतून प्रचलीत जाता. हेर कथाकथनांचो उद्देश वेगळो आसता आनी मिथककथांचो 
उद्देश निराळो आसता. ह्या संदर्भात काणकोण म्हालांतल्या पैंगीण गांवांतल्या 
बेताळाची मिथककथा मुजरत सांगपा सारकी आसा. 
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बेताळ हें दैवत मानतात. तो दुश्टशक्त न्हय असो लोकांचो विस्वास. पूण 
तो खुबळूळो जाल्यार आटापना. ताचें प्रत्यंतर ताणें बारा राज्यां पाड घालून 
दिल्लें. तो तेराव्या राज्यांत म्हणल्यार लोलयें-पैंगीण-खरगाळ ह्या त्रिग्रामांत 
पावलो. ह्या त्रिग्रामांतल्या लोकांचेर आकांत आयलो. तांचे मदलो नागीजाण 
नांवांचो हिकमती बुदवंत बेताळा मुखार येवन ताणें खुबळिल्ल्या बेताळाक 
थातारलो. नागीजाणान बेताळाक त्रिग्रामांतच रावपाचो आगरो केलो. ते खातीर 
बेताळान ताका अटी घाल्यो. आपूण मागता तें तूं दिता जाल्यार हांव ह्याच 
गांवांत रावपाचें उतर दितां अशें बेताळान ताका सांगले. नागीजाणान अटी 
विचारल्यो. बेताळान सांगले, आपणाक अस्तुरेचो गर्भ, दोन पांयांचो (मनीस), 
चार पायांचो (रेडो), धा पायांचे मीर्ग जाय. नागीजाणान सांगलें बरे भशेन तुजी 
मागणी आपूण पूर्ण करतां. मागीर तुवे ह्या त्रिग्रामांचो राखणदार जावन ह्याच 
गांवांत रावचें पडटलें. बेताळान तशे उतर दिलें आनी नागीजाणान बेताळाच्या 
उतराक धरून अस्तुरेचो गर्भ म्हण माडयेची भाती, दोन पांयांचो कोंबो, चार 
पायांचो रेडो आनी धा पांयांची कुल्ली दिवन आपली हिकमत दाखयली. ते भायर 
'टको' आनी 'गड्यांची जात्रा' तिसालांत घड़ोवपाचें उतर दिवन बेताळाक थंयच 
आडावन दवरलो. 

बेताळाक लोक कोंबो, बकरो, रेडो, सोरो, रोट ओंपतात. तेच बाराबर 
व्हड आकाराच्यो व्हाणो, बेतकाठी आनी तरसादी ओंपतात. सप्तकांतल्यान दर 
आयतार - बुधवाराक बेताळाची सुंवारी रातभर त्रिग्रामांची पळोवणी करता आनी 
वाटेर आडवो आयिल्ल्याक रुखाचेर वा हेर सुवातांनी शेवटून दिता अशें सांगतात. 
हे सुंबारेंत बेताळा वांगडा ताचे हेर खूबशे गण आसतात. गांवभरचे भोंबडे खातीर 
ताका लोक व्हाणो ऑंपतात. ह्या मिथकांतली बेताळाची ओंपणी ही आदीम 
संस्कृतींतल्या शेतकामती संस्कृतीची नाळ दाखयता. उपाट पीक येवचें म्हण त्या 
शेता कडेन आशिल्ल्या अतिमानवी शक्‍तींक रक्ताची ओंपणी करपा खातीर 
कांबो, बोकडो, रेडो अशा जनावरांचे खेत्र करताले हाची गवाय सगल्या 
लोकसंस्कृतींनी मेळटा. 

ह्यो सगल्यो मिथककथा पळयतगीर गोंयांत प्रचलीत आशिल्ल्यो असल्यो 
कथा सैमा विशीं वा संस्कृती विशीं विस्कटावणी करतात हें भोव बरें मतींत येता. 
तांतल्यान बुदवंतांक खूबश्या प्रस्नांच्यो जापो आनी तांच्या फाटभुंयांचो दिश्टावो 
जावं येता. आमच्या गोंयच्या मिथककथांचेर मारिल्ली ही एक धांवती नदर. 
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' तटस्थतायेन केल्लें धांवतें समालोचन. विज्ञानीक आनी सारासार बुद्धीन ह्या 
` मिथकांची फोडणिशी आनीक खोलायेन केल्यार आमचे लोकसंस्कृतीर्ची तरेकवार 
' तासां वाचकां मुखार येवपाक वाट मेकळी जातली. 
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6. कोंकणी लोककाणयांतली नेतीकता 


काणी कोणाक आवडना? आपले जिणेंत काणी आयकल्ली ना असो 
मनीस मेळप कठीण. काणी मनशाचे जिणेचो सांगात करीत आयल्या. मनशाच्या 
जिणेचेर फावो ते संस्कार करपार्चे काम काणयेन केलां. ताका लागून काणी 
आनी मनशाचे जीण हांचो संबंद हो सासणाचो जावन बसला. ही काणी मनशाचे 
अणभव आनी कल्पना हांतल्यान जल्माक आयली आनी साहित्याचे रूप घेवन 
बसली. लोकसाहित्याचे हें निखटें रूप असंख्य पिळग्यांचे जिबेर घोळयत रावली. 
मनशाची कल्पकताय केळयत रावली. संस्कृतीची घुडी उबयत रावली. 

सांस्कृतीक नदरेन एकेच तरेची मानसीक बांदावळ आशिल्ल्या समुहाची 
जिवनप्रणाली लोकसाहित्यांत आविश्कृत जाता. ताचे फाटल्यान त्या समुहाच्या 
अबोध मनाची (कलेक्टिव्ह अनकाँशियस) प्रेरणा आसता. लोककथा, लोकगितां, 
उमाणीं, गुडा, म्हणी, वाक्‌प्रचार हें मौखीक परंपरेंतलें लोकसाहित्य. उतरांच्या 
माध्यमांतल्यान तें येता. म्हण ताका “शाब्द लोकसाहित्य' वा लोकवाङ्मय 
(फोक लिटरेचर)) म्हणटात. मराठींतले लोकसाहित्याचे आद्य चिकित्सक आनी 
अभ्यासक वि.का. राजवाडे हांणी 1925 वर्सा लोककथा हें उतर लोककाणयां 
खातीर वापरलें. तेंच उतर आज मेरेन रूढ जालां. जादू, मंत्रविद्या हें दालन 
लोकसाहित्याच्या मळार भोव म्हत्त्वाचें. 

लोकसाहित्यांत लोककथांक म्हणल्यार लोककाणयांक म्हत्वाची सुवात 
फावता. लोककाणयो ह्यो सगल्यांक आवडटात. पुर्विल्ल्या काळा साबन लोककाणी 
हैं लोकांचे मनरिजवणेचें मुखेल साधन जालां. रातच्या फाविल्ल्या वेळार जाणट्यां 
कडल्यान काणी आयकुपाची परंपरा कदीम काळा सावन चलत आयल्या. 
आजये वा आज्या कडल्यान नातरांक काणी सांगपाचें अलिखीत समीकरणूच 
भारतीय समाजांत रूढ जालां. कांय गांवांनी काणी सांगपी एक वर्ग आसता. 
तांकां पुराणीक, भट, भाट, चारण, शाहीर, जोगी, बंदी, सूत, गायक, मेढंगी, 
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जोशी, कथेकार, बी अशीं तरेकवार नांवां आसात. कांय वेळार पोटापाणयाचो 
वेवसाय म्हण काणयो सांगतात, तर काय वेळार विधी म्हण काणयो सांगतात. 
काणयो घटांनी गावन आनी अदीं-मदीं घटांनी, मदीं मदीं गावन सांगपाची परपरा 
' कोंकणी काणयां मदीं दिसता. 
मनीस समुहान आपले सदांचे जिणेंत जें कितें अणभबलें, जे गजालींचो 
विचार केलो, जें कितें समजून घेतलें, आपल्या चितनांतल्यान रचलें, सपनां 
पळयलीं तांचो समुचीत आविश्कार कांय काळा उपरांत लोककाणयांतल्यान 
प्रकट जावंक लागलो. ह्यो लोककाणयो प्राचीन काळा सावन चलत आयल्यो. 
मनोरंजन करतनाच काणयांनी दरेक पिळगे मेरेन गिन्यान पावयलें आनी संस्कार 
केले. लोककाणयो म्हणल्यार मनशाच्या अथांग आनी कवळ्या मनोभावनाचो 
सांस्कृतीक इतिहास. 
भारतीय लोकजिणेचेर व्रतउपास, पुजाअर्चा हांचो जसो खोलायेन परिणाम 
जाल्लो दिसता तसोच जात्रा, उत्सव, परबो, व्रता, हांचोय जाल्लो दिसता. 
भारतीय समाजमन हें व्यापक अर्थान भावार्थी, अंतस्करणात स्रद्धा आनी भावार्थ 
दवरून भारतीय आपली जीण जगता. मनशाच्या मनात तरेकवार भाव-भावना 
थळ-काळ-प्रसंगा प्रमाण उद्भवतात. सुख-दुख्ख, सेवाभावना, उपकार, भ॑य, 
त्रास, करुणा, मोग, माया, वात्सल्य, निती-अनिती ह्या सगल्यां बयर भावार्थ 
हांचे ठसठशीत पड़बिंब लोकजिणेंत दिसता. देव-देवता, सूर-असूर, भूत-प्रेत- 
पिशाच्च हांचोय लागींचो संबंद लोकजिणे कडेन आशिल्लो दिसता. आजची 
सांस्कृतीक बांदावळ पळयतगीर ह्यो सगल्यो खबरो आमचे भारतीय संस्कृतीक 
एक प्रदीर्घ परंपरा दिवपी थरल्यात हें कळटा. 
तरेकवार लोकपरंपरा मदल्यो काणयो सांगप आनी नृत्यनाट्य सादरीकरण 
हें पुरूशप्रकृतीच्या लिलांची रुपकात्मक अनुकरणां आसात. शेताभाताक आनी 
पीकपिकावळीक दैवी उपायांनी निर्मणेची तांक हाड़प, हो त्या फाटलो मुखेल 
उद्देश आसलो. पूण फुडेंफुडे हें सादरीकरण खूब प्रगल्भ जायत गेलें. ताका 
लागून तांकां स्वतंत्र रूप आनी अस्तित्व आयले. काणयांचें आनी गितांचें 
गायन-कथन म्हणल्यार ती अभिचार गितां म्हणूक पावतात. 
केन्ना केन्ना पोरन्या आख्यायिकांनी नवे आशय भरसून नवे व्यक्तीसंबंदूय 
जुळयतात. प्रचार करप होच धर्मसंलग़न काणयांचो हेतू आसता. हाचें भोव बरें 
उदाहरण 'दिवपाचें जाल्यार रामायणाचे दिवं येता. 
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पारंपरीक लोकजिणेचें लोकप्रीय दायज लोककाणयांच्या माध्यमांतल्यान 
एके पिळगे कडल्यान दुसरे पिळगे कडेन पावत रावलां. जाणटेल्यां कडल्यान 
आमी काणयो आयकत व्हड जाले. असंख्य लोककाणयो एके पिळगे कडल्यान 
दुसरे पिळगे कडेन पावत रावल्यो. आजेन नातरांक, जाणटेल्यांनी नेणटेल्यांक हे 
कथामृत पाजयलें. अशें शेकड्यांनी वर्सा चलत आयलें. पूण मनशाची लोककाणयो 
आयकुपाची इत्सा उणी जाली ना. तान भागली ना. तृप्ती जाली ना. दुसरे वाटेन 
लोककाणयांचें भांडारूय कमी जालें ना. 

लोककाणयांक थळकाळाची शीममेर नासता. ती कोणूय व्यक्ती, समाज, 

जात, धर्म, पंथ हाची मिरास न्हय. ती खंयच्या एकाच वाठारांत बंदिस्त जावन 
रावंक शकना. मनशा बाराबर ती भोंवत आसता. मनीस पावता थंय ती रुजता, 
फुलता. मनीसजिणेचीं मुळावीं मुल्यां ह्या लोककाणयांतल्यान शिकोवपाचो, 
रुजोबपाचो वावर जालो. तांतल्यान मनीस समाजान शेकड्यांनी वर्सांची वाटचाल 
संस्कारीत आनी फळादीक केली. 

काणी म्हणल्यार कितें हें सांगतना “सार सुंदरी' ह्या पुराण ग्रंथात अमरान 

म्हळां : 'प्रबंधकल्पनाकथा' हें काणयेचें लक्षण. म्हणल्यारच प्रबंधेन कल्पना. 
म्हणल्यार 'प्रबंधस्थ अभिध्येयस्य कल्पना स्वयंस्चना' हाचो अन्वयार्थ असो, 
अभिध्येय म्हणल्यार सांगपा सारके आसा ताची रचना आपले कल्पने प्रमाण 
करप. कोलाहलाचार्य हाणें अमर आनी नाट्यशास्त्राचो जनक भरतमुनी ह्या 
दोगांनीय सांगिल्ल्या काणयेच्या व्याख्यांचो आधार घेवन सांगलां, “कल्पनेन 
रचिल्ली आनी सत्याचो वांटो आशिल्ली ती काणी'. 

लोककाणयाचे निर्मणी प्रक्रियेंतल्यो अवस्था: 

लोककाणयांचे निर्मणेंत आनी विकास प्रक्रियेत पांच अवस्था असतात. 

1. पयले अवस्थेंत आदीमानवान सरभोवतणच्या सैमांत घड़पी तरेकवार 
घडणुकांचे अणभव घेवन ते आपल्या मनांकाळजांत रिचयले. 

2. दुसरे अवस्थेंत आदीमानवाक आपली शक्त शिमीत, मर्यादीत आसा, 
पूण कल्पनाशक्तीचो आवाठ मोटो हाची जाणविकाय जाली. 
सैमांतल्या घडणुकांचेर आपूण कसलोच आळाबंद हाडपाक शकना. 
ती शक्त आपले परस अमर्याद. म्हण ताणें सैमाक देवत्व आनी 
अलोकीकत्व दिलें. ताचेय फुडें वचून ताणें सैमीक घडणुकांक 
काणयांचें रूप दिलें. 
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वयर दिलले पयले अवस्थेंतले परिस्थितीक लागून मनशाच्या मनांत 
भावार्थ निर्माण जालो. तांतल्यान विधिकथांचो जल्म जालो. दुसरे 
अवस्थेचो परिणाम म्हण नीतीशिक्षण आनी ताच्या सांगातान 
मनरिजवणी केली. तीच मनीसकुळाची गिरेस्तकाय जाली. 


काणयो मनशा बाराबर भोंवडेक गेल्यो. मनीस समूह संवसारांत 
सगल्या दिकांनी फाफसत गेले. वेगवेगळ्या वाठारांत राबितो करून 
राबले. तांचे बाराबर काणयो गेल्यो. आपल्या मुळाव्या आधारा 
पसून तुटल्यो आनी ज॑य पावल्यो त्या भौगोलीक प्रदेशांत रिगल्यो, 
रुजल्यो, वाडल्यो आनी तांकां कितलेशे फागूर फुटले. तांचो आवाठ 
वाडत रावलो. खूब काळ गेले उपरांत मूळ काणयेचें रूप इतलें 
बदल्लें, तिचो मूळ काणये कडेनचो संबंद पयसाबलो. 
लोककाणयो एके पिळगे कडल्यान दुसरे पिळगे कडेन मौखीक 
परंपरेंतल्यान पावत राविल्ल्यो. त्यो थंयच्या समाजमना कडेन पुरायेन 
तद्रूप जाल्यो. एकरूप जाल्यो. कालांतरान लोकअभिव्यक्तीचो 
आनी सर्जनशीलतेचो परिणाम जावन तांतल्यान नव्यो लोककाणयो 
आकाराक आयल्यो. तांतल्या कांय लोककाणयांचें रूप मूळ काणयां 
परस पुरायेन वेगळें जालें. 


लोककाणयांचो उत्पत्ती काळ: 


शतमानपूर्व चार हजार वर्सा मेरेन सगलें लोकसाहित्य हें मौखीक आशिल्ले. 
पूण शतमानपूर्व चार ते तीन हजार वर्सा मदीं बरोवपाची कला इजिप्तांत आनी 
सुमेरांत प्रचारात आयली. सगल्या समाजांनी कांय अलोकीक दादले आनी 
बायलो जल्माक आयले. तांचे अलोकीक आनी प्रतिभासंपन्न गूण त्या काळातल्या 
समाजाक प्रेरणा दिवपाक, दिशा दाखोवपाक आनी आदर्श घालून दिवपाक 
कारणीभूत जाले. तातूंत आदीम लोकसमाजांतले वैज, पुजारी-अर्चक, प्रशासक 
आनी योद्धे आशिल्ले. तांच्या अजापांच्या कर्तृत्वांतल्यान त्या काळांत तरेकवार 
लोककाणयो रचपाचो समाजाक एक भोव बरो प्रेरणास्रोत मेळळो. आपणाक 
जमलें ना तें आपणाली शक्त मर्यादीत म्हण. पूण अचाट, अफाट, अद्भूत 
आपणाच्यान येवजूं येता हाचो दिश्‍्टावो मनशाक जालो. तांतल्यान दैवी, मानवी 
आनी अतिमानवी अश्यो रचणुको मनशान आपले कल्पने प्रमाण मौखीक परंपरेंतल्यान 
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प्रचलीत केल्यो. de ह. 
हें संवसारीक आनी भारतीय लोककाणयां विशींचें विवेचन पुरायेन कोंकणी 


लोककाणयांक लागू पडटा. आमी लोककाणयेक काणी हेंच उतर वापरतात. हें 
उतर म्हणल्यार 'कहाणिआ' ह्या प्राकृत रूपा वेल्यान संस्कृत 'कथानिका' उतर 
आयलें. तें मागीर देशी नामावलींत कहाणी, हिन्दींत कहानी आनी कोंकणीत 
काणी जालें. 'कहा' ह्या उतरांतूच तिचें मौखीक रूप अभिप्रेत आसा. 
कोंकणी लोककाणयो म्हणल्यार भारतीय लोककाणयांच्या अतिविस्तीर्ण 
प्रवाहांतली एक सुरबूस गिरेस्त धार. ती अदीम काळा सावन सैमीक घडणुकांच्या 
कथनान भंय दाखयत आयल्या. देश, काळ, परिस्थिती प्रमाण रूप बदलीत 
आयल्या. लोकसाहित्याचें मळ गिरेस्त करतनाच ती रानांमळांनी, भाटांबेसांनी, 
न्हंय-समुद्र हांच्या देगांनी फिरत रावली. कोंकणी मनीस गेलो थंय थय ती 
पावली. गोंय, कर्नाटक, केरळ, महाराष्ट्र ह्या पश्चिम समुद्रदेगे वेल्या चार राज्यांनी 
ती रमलीच. पूण ताचेय भायर ज॑य ज॑य कोंकणी मनीस थिरावलो थंय ती पावली, 
रावली आनी जाय थंय नवें रूप घेवंक पावली. भटकंती हो कोंकणी काणयेचो 
जिणेधर्म जालो. कोंकणी मनशाच्या वांट्याक आयिल्ल्या इतिहासीक घडणुकांक 
लागून ही भटकंती कोंकणी काणयेच्या वांट्याक आयली. 
कोंकणी लोककाणयेची विवीधताय लेगीत तितलीच मनभुलयणी, व्यक्ती 
तितल्यो अभिव्यक्ती ह्या सुत्रा प्रमाण एकेच काणयेची विंगडविंगड रुपांय आमकां 
दिसतात. गांवगिऱया वाठारांत रावप्यांची अभिव्यक्ती गांबगिरी, जाल्यार शारी 
` वाठारांत रावप्यांची अभिव्यक्ती नागरी धाटणेची. काणी सांगप्याच्या सभावा 
प्रमाण ती विस्तृत वा मेजक्या उतरांतल्यान येता. देखीक डॉ. जयंती नायक हांणी 
गोंय, कर्नाटक आनी केरळांतल्या कोंकणी काणयांच्या केल्ल्या संकलन संपादनाचें 
दिवं येता. गोंयांतली आटलाक पेटलाक ही काणी रंगोवन सांगिल्ली आमी 
भुरगेपणांत आयकल्ली. तिचो शेवट गोंयांत एकासारखोच दिसता. पूण 'अत्ती 
आनी पत्ती' हे केरळांतल्या कोची वाठारांत चलत आशिल्ले काणयेचो शेवट 
वेगळो जाता. गोंयची आटलाक आनी पेटलाक योगायोगान जाल्ल्या (केल्ल्या) 
आवाजाक लागून वागाक धांवडावन घालतात. पूण कोचींत मिठाच्या दोणांत 
लिपिल्लीं अत्ती आनी पत्ती वागाचे भकीक पडटात. दिलले उतर पाळूक जाय हो 
बोध हे काणये वरवीं दिवपाचो यत्न दिसता. कोंकणी लोककाणयांतली नैतीकताय 
सागतना एक गजाल मुजरत मतींत दवरपाक जाय. ती म्हणल्यार कोंकणींत भोव 
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'बऱ्यो नितीकथा आसात. पूण त्यो कल्पीत काणयांची रुपां जाल्यात. कल्पीत 
' काणयांचे जे मुखेल स प्रकार आसात, तांतलो नितीकथा हो पयलो प्रकार. 
नितीकाणयांचें प्रयोजन हें मनशाक वेव्हारीक नदरेन शाणो करप. दुश्ट 
' आनी धूर्त लोकांचे डाव वळखुपा इतली शिटूकसाण ताचे बुद्धीक दिवप. मनशाचीं 
' धर्म, अर्थ आनी काम हीं मुखेल कर्तव्यां आसात तीं सिद्धीक पावोबप. फावो तें 
नितीतत्व निखट्या उतरांनी सांगचे परस तें काणयेच्या माध्यमांतल्यान सांगल्यार 
ताचो मनशाच्या मनाचेर भोव बरो परिणाम खोलायेन जावंक पावता. हेंच मुखेल 
आनी मूळ तत्व ह्या काणयांचे रचने फाटल्यान आसा. 'काणयांच्या रूपान 
भुरम्यांक नीत सांगल्या' अशें हितोपदेशाच्या आरंभाकूच बरोवन दवरलां. 
कोंकणी लोककाणयांतली नैतीकताय म्हणल्यार तांतलें नितीतत्व. ह्यो 
लोककाणयो तें तत्व परिणामकारीपणान प्रकट करतात. सत्य, अहिंसा, नम्रता, 
सदाचरण, परोपकार, दानी वृत्ती, दया, लोभ, ऋजुता, दिनवासपण, सारासार 
विवेक, सत्प्रवृती आनी उजू जिणेची देख हीं नितीतत्वां कोंकणी काणयांत 
मुखेलपणान दिसतात. ह्या काणयांचो बोध म्हणल्यार निती, धर्म आनी सदाचरणाक 
पाळो दिवप. पंचतंत्र, हितोपदेश, तंत्राख्यायिका, सिंहासन बत्तीशी आनी शुकसप्तती 
हांची निर्मणी नितीकाणयो सांगपा खातीर जाली. तांतले भोव बरे घटक कोंकणी 
काणयांत भरसून गेल्यात. कोंकणी काणयांत माणसुकीची खर जाणविकाय 
दिसता. दळिद्री, दुख्खी, कुड्डे, भेड्डे, पांगळे, रोगी आनी जांकां कोणाचोच 
आदार ना, तांचे कडेन मायेमोगान वागचें, दारांत आयिल्ल्याक रिकाम्या हातांनी 
परत धाडचें न्हय, असली नीत कोंकणी काणयांत दिसता. 
देखीक कुंडेकुस्कूर, कावळो आनी चिमणी, कोलो आनी कोली, किटूस 
आनी कीड, सात भाव आनी एक भयण, एकादशीचो कावळो, पिठा बावलें, 
कोले आनी कुल्ल्यो, टोळभट, एका जोता बदला बारा जोतां, करचें तशें भरचें, 
गर्विश्ट ऊट, अती आशा पदराक निराशा, अत्ती आनी पत्ती (आटलाक पेटलाक), 
फुलगें कलवंत आनी खेतें, मी खीर खाल्ली तर बूड घागरी म्हणपी केरळांतली 
बिकलीची काणी, खरबशें बरगशें, पडोळ्याची काणी, म्हातारे पोर आनी तागेलें 
कामत, म्हातारे पोर आनी म्हारू, बेबो जांवय, पातोळ्यांचें झाड अशीं कितल्याश्या 
काणयांचीं नांवां सांगूं येत. आतां मेरेन कोंकणी काणयांच्या पुंजावळीचो जो वावर 
जाला, तांतल्यो काणयो नदरे खाला घाल्यार हाचे पयलीं सांगिल्लीं सगलीं 
नितीतत्वां तांतल्यान केळयल्यांत हें स्पश्टपणान दिसता. मनीस, प्राणी, जीव- 
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जिवाणीं, सुकणीं, झाडांपेडां, राकेस, राकेशिणी, न्हंयो-बांयो ची 
रुपकांतल्यान ही नैतीकताय समाज संस्कारीत करपाचो वावर कोंकणी 
केला हें मोट्या अभिमानान सांगचेंशें दिसता. 

दरेक काणी सांगून तिचो आपरोस घेवपूय शक्य आसा. संवसारांतल्यो 
अश्यो नैतीकतेच्या नदरेन सरमिसळ जाल्ल्यो काणयो जळींथळीं मेळटात. नैतीकतेचो 
एक मुखेल संदेश म्हणल्यार शिटूकसाण चातूर्य. फावो त्या वेळार तें आपणावंक 
जाय. नाजाल्यार मनशाची फजेत जाता. हीच देख दिवपी एक कोंकणी लोककाणी 
संक्षिप्त रुपांत सांगून हें निवेदन सोंपोवया. 

हे काणयेंत राजांचो उल्लेख येता. पूण हे राजे, तांचे कुंवर आनी कन्या 
ह्यो शेतकामां करपी, धंया-दुदाचो वावर करपी आनी सगल्यांक वांगडा घेवन 
गांवराज्य चलोवपी. म्हणल्यार काणयांतल्या राजांची आनी राज्यांची कल्पना ही 
त्या त्या काळांतल्या शेतकामती आनी घोळटीक करतल्या समाजाची आसा हें 
घट्ट मतींत धरचें पडटा. तर काणी अशी आसा: 

एक राजा आशिल्लो. ताका सात कुंवर आशिल्ले. सात कुंवरांच्या सवें 
राजा राज्य चलयतालो. सातूय कुंवर व्हड जातगीच ताणें तांची फावो त्या 
राजकन्यां लागीं लग्नां केली. सातूय कुंबर संवसाराक लागले. घराब्याक आदार 
करूक लागले. राजा-राणी खोशी जालीं. 

एक दीस सातव्या कुंवराचो मांव राजा लागीं आयलो. चार दिसां खातीर 
आपले धुवेक कुळारा व्हरतां म्हणूंक लागलो. राजान मान्यताय दिली. बापूय 
धुवेक घेवन कुळारा आयलो. कुळारचीं सगलीं खोशी जालीं. चार दीस जाले, 
आठ दीस जाले, पंदरा दीस जाले, म्हयनो जालो. तरी ही सून राजागेर परत 
पावली ना. राजान कुंवराक सांगले, “तूं बच आनी बायलेक घेवन यो.' 

कामधदो आटापून कुंवर सांजवेळार घोड्यार बसून मावोड्या वचूंक भायर 
सरलो. काळोख जातां जातां तो मावोड्या पावलो. मावोडच्या गोठ्यांत म्हशी 
बांदिल्ल्यो आशिल्ल्यो. ताणें घोड्या वेल्यान देंबून आपलो घोडो म्हशींच्या 
गोठ्यात बांदलो आनी तो घरांत भितर सरलो. रातच्या वेळार अचकीत आयिल्ल्या 
जावंयाची मांबमांयन सरबराय केली. मेवण्यांनी अपुरबाय केली. दुसऱ्या दिसा 
बायलेक घरा व्हरपाची मान्यताय घेवन तो न्हिदलो. फांतोडेर वचपाची तयारी 


करता जाल्यार गोठ्यांत दूद काडपाक गेल्ले सगले मेवणे 'म्हशीगेर घोड़ो जाला' 
म्हण बोवाळ घालतात. 
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कुंबरान तांकां सांगपाचो यत्न केलो, पूण कोणूच मानपाक तयार नासलो. 
| बायलेक घोड्यार बसोबन घेवन घरा वतलों हें सपन पळयत आयिल्लो कुंवर 
निरशेलो. दुखेस्त मनान एकलोच घरची वाट चलूंक लागलो. 
| वाटेर एक मेळ्ळो कोलो. ताणें विचारले, “किते जालां?" 
| कुंवरान घडिल्ली खबर सांगली. कोल्यन सांगले, ““भियेवं नाका. मावांक 
' सांग गांवसभा आपय. हांव येतां तुज्या आधाराक.'' 
| कुंबराचे मागणे प्रमाण गांवसभा आपयली. बुंदवंतान दोनूय वाटेच्या 
' बुदवंतांक मुखार आपयले. मेवण्यांचो बुदवंत फुडें आयलो. कुंबरान कोल्याक 
! फुडें काडलो. कोलो झेमेत आसलो. मेवण्याच्या बुदवंतान सांगले, ““तिनसांजे 
¦ मेरेन दूद्‌ काडून, खावड घालून गोठ्याचे आडांबे लावन जातगीर गोठ्यांत घोड़ो 
| कसो येवंक फावता? हाचो अर्थूच म्हशीगेर घोडो जालो.” 
| कोलो न्हीद काडटा हें पळोवन बुदवंतान ताका ताचें कारण विचारलें, 
 “कोल्या, असो सामको झेमेता कित्याक?'' 

“'कितें सांगूं बुदवंता? राती दर्याक लागलो उजो. सवन रात हावें तो उजो 
पालय पालय पालयलो. केन्ना दीस जालो कळ्ळें लेगीत ना. कितें करतलो? 
आतां सामकी झेम येता.” 

सगली गांवसभा व्हडाव्हडान हांसली. दर्याक आनीक उजो? हो कोलो 
कोणाक शिंगां लायता? मोटो बोवाळ जालो. तांणी विचारलें, “'दर्याक म्हण 
केन्ना उजो पेट्टा?'' 

कोलो उठलो. कूय घाली. म्हणूंक लागलो, “म्हशीगेर जर घोड़ो जाता, 
तर दर्याक उजो पेटूक कितें जालां?” 

मेवण्यांक जाप ना जाली. सगली सभा थक्क . मेवण्यांनी आपली चूक 
मानून घेतली. घोड़ो कुंवरा सुवादीन केलो. कुंबर कोल्याक दिनवासलो आनी 
बायलेक घोड्यार बसोवन घेवन घरा आयलो. सुखान रावलो. 
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7. गोंयातली लोकवाद्य परपरा 


खंयच्याय प्रदेशाचे संस्कृतीचीं रुपा कलाप्रकारांच्या माध्यमांतल्यान 
अभिव्यक्त जातात. गोंयचे कलाप्रकार हे गजालीक आडबाद नात. गोंयान 
` आपणायिल्ल्या इतिहासाच्यो कुरवो आनी पावलट हांगाचे संस्कृती वरवीं दिसता. 
| संगिताची परंपरा ही लेगीत इतिहासाचेर उजवाड घालतना दिसता. संगिता खातीर 
जो वाद्यमेळ वाजता, जी सुरावट आनी ताल, बाज, लय तांतल्यान दिसता तातूंत 
इतिहासाच्यो कुरवो पड़बिबीत जाल्ल्यो दिसतात. संगीत दोळ्यांक दिसना पूण तें 
आमच्या कानां बरवीं काळजा मेरेन पावता आनी ताचो परिणाम मनाचेर आनी 
कुडीचेर जाता. तेन्ना संगिताची शक्त मनशाक जशी जाणवता, तशीच संगिताची 
शैली आनी जातकुळी हांची जाणविकाय जाता. 
खंयच्याय प्रदेशाची संस्कृती काळा वांगडा चलत आसता. काळा प्रमाण 
ती आपलें रूप सांबाळटा. काळाचे गरजे प्रमाण ती नव्यो गजाली आपणायता. 
काळाक अनुरूप नाशिल्ल्यो खबरी सोडून दिता आनी सर्वसमावेशक जावन फुडें 
वचत रावता. पूण आपल्या खाशेलपणाचें सुत्र मात सांबाळून रावता. तें सुत्र हीच 
तिची वळख. म्हण कसलेय संस्कृतीचे वैशिश्ट्य आमी सहजतायेन सांगूंक शकतात. 
गोंयर्ची लोकसंस्कृती काळाच्या प्रवाहा बाराबर संपन्न जायत गेली. ही गिरेस्तकाय 
सांबाळटनाच कांय कलातत्वां मुळाव्या गाभ्यांतल्यान सुटलीं. कांय नवीं कलातत्वां 
गरजे प्रमाण भरसलीं. हे संस्कृतीचीं अभिव्यक्त रुपां म्हणल्यार लोकांनी आपलें दायज 
म्हण सांबाळिल्लें संगीत, नाच, नाटक, मुर्तीकला, शिल्पकला, चित्रकला, 
हस्तकला, असले तरेकवार कलाप्रकार. खंयच्याय भौसाची सांगितीक जीण ही ताचे 
सामाजीक जिणेच्या वास्तवीक घटकां कडेन जोडिल्ली आसता. मनीसजिणेचो 
दृष्टिकोन हो त्या भौसाचे संगीत परंपरे कडेन आंतर प्रक्रिये वरबीं जुळिल्लो आसता. 
ह्या कारणाक लागून लोकपरंपरांतल्यान निर्मणी केल्ल्या वाद्यांचे मानववंशशास्त्राचे 
नदरेन चड़ म्हत्व आसा. खंयच्याय प्रदेशांत वापरतात तीं वाद्यां, तांची बनावट, 
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वाजोवपाची पद्धत आनी तांचे विशीं करतात ते विधी-उपचार हांचो अभ्यास 
मानववंशशास्त्राच्या संदर्भांत खूब म्हत्वाचो आसता. लोकपरंपरेंत जे विधी आनी 
उपचार जातात ताका यातुविधी अशें नांव आसा. ह्या यातुविधींचो सोद घेतल्यार 
त्या त्या भौसाच्यो धारणा आनी संकल्पना हांचो बोध जाता. तांतल्यान तांचे 
जिवनशैलेचीं गुडां उकतीं जावंक येतात. गोंयच्या लोकवाद्यांचेर नदर मारल्यार तांचेर 
आशिल्लो दक्षीण भारतांतले संगीत परंपरेचो प्रभाव चड दिसता. तर्शे दिसप सभावीक 
आसा. गोंय खूब काळ मेरेन दक्षिणे कडल्या राजवटींच्या शेकातळा आशिल्ले. : 
शतमानाच्या सव्या शेंकड्या सावन गोंय दक्षीण भारतीय राजवटींनी चलयलें. तातूंत 
बदामीचे चालुक्य, राष्ट्रकूट, तळकडचे गंगा, यळबर्गाचे सिंद, सौंदत्तीचे रट्ट, 
होयसळाचे द्वारसमुद्र, तुळुनाडूचे अळूप वा अळुवा, चोळ, पंड्या, देवगिरीचे यादव, 
विजयनगरचे राजे हांचो आसपाव आसा. त्या राजवटींचो प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष प्रभाव 
गोंयांत त्या वेळार चालू आशिल्ले सांस्कृतिक-सांगितीक परंपरांचेर जालो. 
गोंयांतलो वीरभद्रा सारको प्रकार वा काणकोणांत आनी साग्यार जावपी 
खेळ हांचेर कर्नाटकाचें यक्षगान ह्या लोकनाट्यशैलेचो प्रभाव मोट्या प्रमाणार 
दिसता. वीरभद्राची होरावणी तर निव्वळ कानडी भाशेंत आसा. गोंयची कांय 
म्हत्वाची लोकवाद्यां देखीक धोल, तासो, सूर्त, कोरनो, बांको, कांसाळे, झांज 
तांचे बनावटीचे आनी वादनपद्धतीचे नदरेन कर्नाटक आनी केरळा कडेन लागींची 
सोयरीक सांगतात. धोलकें आनी मृदंग हीं वाद्या लेगीत हेच सोयरिकेंत बसतात. 
उत्तर भारतीय संगीतपरपरेचो अणभव गोंयच्या वास्याक आदिलशाही, मराठा 
आनी मोगल राजवटींत आयलो. शतमानाच्या चौवदाव्या शेंकड्या सावन सतराव्या 
शेंकड्या मेरेन गोंयचे संगीत परंपरेत शहनाई म्हणल्यार शेनाय हें वाद्य आसपावलें 
आसूंक जाय. मोगल राज्यकर्ते संगिताचे शोकीन आशिल्ले. ताका लागून 
हिन्दुस्थानी शैलेंतल्या खूबशा संगीत प्रकारांक आलाशिरो मेळळो. तांच्या 
काळांत गोंयांत हिन्दुस्थानी संगीत राजमान्यताय आनी लोकमान्यताय मेळोवंक 
पावलें. सरनई म्हणल्यार सनई-शेनाय-शहनाई ही अकबराच्या दरबारांत खूब 
म्हत्वाची मानताले. शेनाय, सारंगी आनी विणा हीं वाद्यां मोगल आनी मराठा 
राजसत्ताच्या काळांत गोंयांत आयलीं. तीं मागीर गोंयकारांनी आपणायलीं. हीं 
तीनय वाद्यां मंदिएसंस्कृतीन आपणायलीं आनी सदांचे संगीतसेवेंत तांकां आसपावन 
घेतलें. गोंयांतल्या देवळांनी वाजपी चौगुड्यांत वा वाजंत्रयां मदीं शेनाय हें वाद्य 
सामकें गरजेचें जालें. त्या वाद्याक एक कायम स्वर लागता. ते खातीर सूर्त वा 
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| नांवाचें एकोडो सूर सांबाळपी वा दिवपी वाद्य शेनायेच्या सांगाताक आयलें. 
विणा आनी सारंगी हीं वाद्या शास्त्रीय गायन आनी वादना खातीर सांगात दिवंक 
'लागलीं. 
' गोंयच्या वाद्यसंगिताचो विचार करतना भारतीय संगिताच्या मुळावणाचेर 
_आदारिल्ले लोकसंगीत परंपरेचो पाश्चात्य संगीत परंपरे वांगडा जाल्लो संगम खूब 
म्हत्वाचो. पुर्तुगेजांनी गोंयांत लॅटीन अमेरिकी संगीत हाडलें. पूण ताचो थेट उपयोग 
'करप तांकां जमलें ना. ते अस्तंती संगीतशैलेची भरसण गोंयच्या पुर्वापार चलत 
'आयिल्ल्या संगितांत करून कालांतरान मांडो-धुलपद, कांतारां आनी धर्मीक गितां 
'गावपाची शैली रुपकाराक येवंक पावली. पूर्व भारतांत लोकप्रीय आशिल्ले रवीन्द्र 
' संगीत हें भोबसंस्कृती संप्रदायाचे भोव बरें उदाहरण म्हण सांगतात. तशेंच गोयचो 
'मांडो, धुलपदां, कांतारां आनी इगर्जतरली धर्मीक गीतगायनां हीं गोंयचे भोवसंस्कृती 
' संप्रदायाची देख म्हणूं येता. गोंयचे घुमट हें लोकवाद्य अस्तंते कडल्यान आयिल्ल्या 
' व्हायोलिनाक ताल धरता आनी तांच्या सांगातान अस्तंती शैलेंत भारतीय सुरावट 
' रंगता. ही घडणूक एकुणिसाव्या आनी विसाव्या शेकड्यांत गोंयांत जावंक पावली. 
` हो भारतीय आनी अस्तंती संगिताचो सुरबूस असो प्रितीसंगम म्हणूंक फावता. 
व्हायोलीन हें अस्तंती संगीत परंपरेंतलें एक शास्त्रीय वाद्य. पुर्तगेजांक लागून 
तें सोळाव्या शेकड्याचे अखेरेक गोंयच्या संगीत मळार पावलें. एकुणिसाव्या शेंकड्या 
मेरेन व्हायोलिनाचो प्रसार क्रिस्ती धर्माच्या संगिता वरवीं जालो. रिलीजस हिम्स 
वा धर्मीक गितां गावपाच्या वेळार सुरवातीक सावन रेबेक म्हणल्यार व्हायोलीन 
ह्या नव्या वाद्याचो सांगात मेळत रावलो. मागीर तें वाद्य लोकशैलेंतल्यो रचणुको 
गावपा खातीर सांगात दिवंक लागलें. म्हणटगीच व्हायोलीन गोंयांत पावल्यार सुमार 
पांचशीं वर्सा जालीं. ते नदरेन पळयल्यार कर्नाटक आनी हिन्दुस्थान संगीत परंपरेंत 
हें वाद्य पाबल्यार सुमार देडशें वर्सांचो काळ जालो. म्हण गोंयचे लोकपरंपरेंत 
व्हायोलिनाचो सांगात हो लोकसंगीत परंपरेचे नदरेन मैलाचो फातर म्हणूं येता. 
भारतीय वाद्यसंगिताचे परंपरेत वाद्यांचो मुळावो विचार केल्लो मेळटा. ते 
प्रमाण मनशाच्या देहाक म्हणल्यार कुडीक एक वाद्य मानलां. ह्या 'वाद्याक' नांव 
दिलां दैवी बिणा'. वाद्य म्हणल्यार मनीस. म्हणटगीर ताच्या तरेकवार आंगांक 
म्हणल्यार अवयवांक तकली वा शीर, तोंड वा मूख, पोट वा उदर, भुजां वा दंड, 
मान अशीं विंगडविंगड नांवां दिल्लीं दिसतात. वेदकाळा पयलीं सावन भारतीय 
वाद्यपरंपरा चालंत आशिल्ली दिसता. वेदकाळांत कसलें वाद्य केन्ना वाजोवचें 
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हें थरिल्लें आसतालें. विशिश्ट वाद्य विशिश्ट समयार वाजोबपाची रीत थरिल्ली 
आसताली. लग्ना वेळार 'बाण' हे वाद्य वाजोवचें अशें गृह्यसुत्रांत सांगलां. लग्ना 
पयलींच्या विधींच्या वेळार चार सवायशिणींनी 'नंदी' हें वाद्य वाजोवचें अशेंय 
सांगलां. महाव्रताच्या वेळार उद्गाता 'शततंत्री विणा' वाजयतालो. ताचे वांगडा 
यज्ञ करपी यजमान्यांच्यो बायलो कंडविणा वा तंत्रविणा तेच प्रमाण “पिच्छोस' 
हें फुकून वाजोवपाचें वाद्य वाजयताल्यो. आजच्या काळांत लेगीत लोकशैलेंतली 
ही सांकेतीक परंपरा चालू आसा. आजच्या यंत्रयुगांत शास्त्रीय संगिता खातीर तर 
तरेकवार वाद्यां वाजयतातच. पूण लोकसंगीत, धर्मीक संगीत आनी उत्सव संगीत 
केळोबपा खातीर खूबशा लोकवाद्यांचो वापर निरंतरपणान चलता. गोंयांतले 
लोकपरंपरेंत संवकळीन चालंत आशिल्ल्या वाद्यांच्या दायजाची ही एक धांवती 
वळखः- 

घुमट : घुमट हें गोंयचे एक आदीम लोकवाद्य. गोंयकारान हें वाद्य आपले 
अस्मितायेची कुरू मानिल्ली आसूंक जाय. म्हणूनूच तें कोंकणी मनीस ज्या ज्या 
वाठारांत आसा थंय दिसता. गोंय, कोंकण, दक्षीण आनी उत्तर केनरा, केरळ ह्या 
वाठारांत कोंकणी मनशांचे बसतेंत जावपी जात्रां उत्सवांनी घुमट वाजतना पळोवंक 
मेळटा. घुमट पळोवंक गेल्यार सामकें सादें वाद्य. पूण वाजोवपाची पद्धत मात 
थोडी क्लिश्ट. म्हणल्यार समजून घेतल्याक घुसपावपाची. घुमट म्हणल्यार दोनूय 
तोंडा उकतीं आशिल्ले मडकेचेर गारीचें चामडें बांदिल्लें वाद्य. हे मड़केचीं दोन 
तोंडां दोन आकारांची आसतात. कुमारा कडल्यान ही मडकी भाजून घेतात. 
ताच्या व्हडल्या तोंडाच्या घेरायेचो व्यास सुमार 20 सँमि आसता आनी धाकल्या 
तोंडाचो 10 ते 12 सँमि आसता. व्हडल्या तोंडार गारीचें चामडें ताणून बसयतात. 
तें बसोवचे पयलीं भिजोवन पायांनी तणांत मळटात. तेन्ना ताचे वेलीं खवळां 
वचून ते सामकें पातळ आनी मोब जाता. मागीर वडाचो वा केळाचो दीख घेवन 
तो घुमटाच्या गळ्या भोंबतणीं लावन ताचेर हें मोब जाल्लें चामडें ताणून 
बसयतात. ते खातीर सुंबाची व कुसवायाची दोरी अंदुपा खातीर वापरतात. चामडें 
ताणून बांदतगीर तें सावळेंत सुकयतात. तेन्ना घुमटा भितर सुकें तण घालतात. 
एक रात आनी एक दीस तें सुकलें म्हणटगीर वाजोवपा खातीर तयार जाल्लें 
आसता. हालींसरा रानवटी जिवांच्या सांबाळाचो कायदो आयिल्ल्यान गारीच्या 


चामड्याचेर बंदी आसा. म्हणू बोकडेचें चामडें वा सिंथँटीक पडूडे वापरून घुमट 
सांदतात. 
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घुमट हें लोकवाद्य एकोडें वाजना. म्हणल्यार तशें एकोडें बाजोबपाची रीत 
. ताचे वांगडा शामेळ वा म्हादळें आनी कांसाळे वा झांज वाजोबपाची पद्धत 
आसा. वाजपी वाद्यां वाजयतात आनी गावपी तरेकवार गितां गायतात. तांकां 
सुंवारी, चंद्रावळ, खाणपद, फाग, आरती, पद अशीं विंगडविंगड नांवां आसात. 
' गोंयांतल्या तरेकवार उत्सवांनी घुमटां वाजतात. गोंयच्या शिगम्यांत घुमट वादनाच्यो 
' तरेकवार चाली आयकूंक मेळटात. देवळां सामकार जावपी उत्सवांच्या वेळार 
' सुंबारी वाजोवपाची पुर्विल्ली पद्धत आजय खूब कडेन पळोबंक मेळटा. पयलींच्या 
' काळार गोंयांतल्या गांवागांवांनी घुमटां वाजोवपी कलाकारांचे नामना जोडिल्ले 
' पंड आसताले. आयच्या काळार गोयांत घुमटां वेल्यो आरती गावपी फांकिवंत 
कलाकारांचे पंगड दिसतात. 
| म्हादळें : मृदंग वा पखवाज ह्या शास्त्रीय वाद्यांचे आदीम रूप म्हणल्यार 
म्हादळें. दक्षीण भारतांत मर्दल नांवाचें वाद्य आसता. ताचें हें मूळ रूप आसूंक 
जाय. म्हादळ्या खातीर सुमार 60 ते 65 सँमि लांबीची लंबवाटकुळाकृती मडकी 
कुमारा कडल्यान तयार करून घेतात. पखवाज वा मुदंगाची जशी लांकडी कळशी 
आसता, तशीच ही आडवी आनी मातयेची कळशी. तिचीं दोनूय तोंडा उकतीं 
आसतात. तांच्या घेराचो व्यास 16 ते 20 सँमि आसता. कळशेच्या मदीं आंगार 
एक ल्हानसो बुराक दवरिल्लो आसता. वाजयतनाची ती सुरक्षा झडप म्हणूं येता. 
घुमटा खातीर जशें गारीचें चामडें मळटात आनी तोंडार ताणून बसयतात तेच तरेन 
गारीचें चामडें दोनूय तोंडांचेर ताणून बसोबन म्हादळें सांदतात. तें वाजोवपाच्या 
वेळार ताच्या मुखेल तोंडा वेल्या चामड्याच्या मद्दीं बोंड लायतात. बोंड 
म्हणल्यार शिजयिल्ल्या तांदळाचे गोटे मुड्डून ते परत तणाच्या उज्याचेर भाजतात 
आनी ताची चिकट गुळी करून ती चामड्यार मदीं थापतात. पखवाजाक जशी 
कालयिल्ल्या पिठाची गुळी चिकटायतात तशे हें बोंड लायतात. म्हादळ्यांतल्यान 
निर्माण जावपी आवाजाची खोलाय ह्या बोंडाचेर निंबून आसता. बोंड लावन 
जातगीर, वाजपी ताका आशिल्ले दोरये वरवीं म्हादळें गळ्यांत घालून आडवें 
धरून पखवाज-मृदंगा भशेन वाजयता. केन्ना केन्ना तो खांक्यांत धरून वा बसून 
मांडयेंत घट्ट धरून एका हातान वाजयता. घुमटाक सांगात करपी हें वाद्य 
आशिल्ल्यान घुमटाक फावो ती आवाजाची खोलाय दिवप हें म्हादळ्याचें काम 
आसता. हें वाद्य क्रिस्ती गावड्यांच्या जागरांत मुजरत दिसता. तेच परी क्रिस्ती 
गावड्याचे हेर लोकांखेळ, काजरांतलो नाच, तोणयां खेळ आनी हेर गीतगायनांत 
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म्हादळें घुमट आनी कांसाळ्याच्या सांगातान वाजता. 

शामेळ : खैरीच्या वा खोडगुसा सारक्या रुखाच्या लांकडाची सुमार 30 ते 
35 सँमि उंचीची आनी 15 ते 20 सँमि घेराची कळशी कोरांतून काडटात. ती उबी 
दवरून तिचे भोंबतर्णी वयर आनी सकयल दोन लोखंडी सळयेचे वाळे घालून ती 
कळशी दोन वाळ्यां मदीं घट्ट करून उबी बसयतात. हे कळसुलेचें वेलें तोंड 
उकतें आसता. मुळांतलें तोंड तबल्याचे कळशे सारखें बंद आसता. उकत्या 
तोंडार सुमार 18 ते 20 सँमि घेराचें बोकडेचें चामडें ताणून बसयतात. ते खातीर 
पयलीं चामड्याचे गोल आकाराचे 'कवळ' तयार करून घेतात. तें कवळ उकत्या 
तोंडार ताणून बसयतात. ते खातीर दोनूय वाळ्यांतल्यान दोरी घालून कवळा बेलो 
ताण चड-उणे करपाची वेवस्था केल्ली आसता. शामेळ उबो दवरपाक सोपें 
जावर्चे म्हण तळाक तीन लांकडी खूर बसयतात. शामेळ वाजोवपी आपल्या दोनूय 
हातांनी सुमार 30 सँमि लांबायेच्यो दोन बारीक बेतकाठयो घेवन जमनीर बसून 
शामेळ वाजयता. आवाजाची पट्टी सकयल-वयर करपा खातीर वाळ्यांचेर 
बांदिल्ले दोरयेचेर फावो तसो ताण चड-उणो करतात. कांय शामेळांक हो ताण 
फावो तसो करपा खातीर स्क्रू लायिल्ले आसतात. कांय जाग्यार व्हड आकाराचे 
शामेळ शिगम्या सारक्या उत्सवांत वापरतात. ते उब्यांनी बाजयतात. शामेळ हो 
एकोडो वाजना. चडशा हिंदू लोकांच्या लोक-उत्सबांत घुमटाच्या सांगातान 
शामेळ वाजयतात. कितलींय घुमटां एका बाराबर वाजत आसल्यार लेगीत तांकां 
एकाच शामेळाची साथ-सांगात पुरो जाता. 

थोड्या गावांनी शामेळाची जोडी सांगातान वाजयतात. तेन्ना दोन शामेळ 
आसतात. तबलें वाजयतना जसो तबलें आनी ग्गो आसता तसोच वादन प्रकार 
हे शामेळाचे जोडये वरवीं करतात. ताका जोड-शामेळ म्हणटात. उजवे बटेचो 
शामेळ हो शामेळ आसता. जाल्यार दावे वटेनचो शामेळ आकारान डण्या भशेन 
आसता आनी तो डग्याचेंच काम करता. खर्जातलो स्वर दिता ही जोड़ी गळ्यांत 
घालून वाजोवपा खातीर ताका दोरी गुंथून फावो ती वेवस्था केल्ली आसता. चड़ 
करून शिगम्या वेळार आनी सुंवारी वाजयतना हो जोडशामेळ वाजयतात. 

धोल आनी धोलकें : दोण, रुखो बा पिंपा सारक्या लंबगोलाकार पोकळ 
लांकडी आयदाचीं दोनूय तोंडा बोकड्याच्या चामड्यान सांदिल्लीं आसतात. तीं 
आंवळून हाडपा खातीर लांब वादयो दोनूय चामड्यां मदीं गुंथून दवरिल्ल्यो 
आसतात. त्यो वादयो ताणून घेतात. ताका ओड काडप म्हणटात. फावो तशी 
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ओड काडली म्हणटगीच उजव्या हातांत सुमार 30-35 सँमि लांबायेची तोणी 
'घेबन धोल वाजयतात. तेन्ना दाव्या हाताच्या तळव्यान आनी बोटांनी दावे 
'वटेच्या चामड्याचेर दाब दिवन बोल काडटात. मध्यम आकाराच्या धोलाचें 
लांकडी आंग 45 ते 55 सँमि आनी तोंडांची घेराय (व्यास) 35 ते 40 सँमि 
' आसता. ताचे परस ल्हान आकाराच्या धोलाक धोलकें म्हणटात. व्हड आकाराचे 
' धोल अंत्रूज आनी उत्तर गोंयांत भोव करून शिगम्या वेळार वाजयतात. तांचे 
: आकार चड़ व्हड आशिल्ल्यान ते एका दांड्याक बांदून दोन मनीस खांदार घेवन 
' व्हावयतात. तेन्ना वाजपी मनीस दोनूय हातांनी दोन मोट्यो तोणयो घेवन तांच्या 
आदारान व्हडलो धोल वाजयतात. धोलकें आनी मध्यम आकाराचे धोल 
गळ्यांत वा खांदाक घालपाक दोरयेची वेबस्था आसता. तो गळ्यांत घालून एक 
तोणी घेवन वाजयतात. पूण व्हड आकाराचे धोल दोन तोणयो घेवन वाजयतात. 
देवळांतले विधी, लग्ना असले विधी, जात्रा, उत्सव हांच्या वेळार धोल 
वाजयतात. धोला वांगडा तासो, शेनाय, सूर्त, कोरनो, बांको अशीं हेर वाद्या 
वाजतात. 
| तासो आनी आराब : घंगाळाच्या आकाराचे लांकडी, मातयेचें वा 
तांब्याचे आयदन घेवन ताचेर बोकड्याचें चामडें दोरयेच्या वा स्क्रूच्या आदारान 
ताणून बसयतात. फावो तसो ताण दवरून दोनूय हातांनी सुमार 30-35 सँमि 
लांबायेच्यो बेतकाठयो घेवन तासो वाजयतात. ताशाच्या घेराचो व्यास 30 ते 40 
सँमि आसता. तासो गळ्यांत घालून वा कमराक बांदून वाजोवपा खातीर दोरी वा 
कपड्याची वेवस्था केल्ली आसता. गोंयांतल्या सगल्या देवळांनी जावपी पुजे 
वेळार आनी जात्रा उत्सवांच्या वेळार धोलाच्या सांगातान तासो वाजयतात. 
शिगम्याच्या रोमटा वेळार व्हड आकाराचें ताशा असलें वाद्य दोन हातांत दोन 
तोणयो घेवन उब्यांनी वाजयतात. ताचो आकार खूब व्हड आशिल्ल्यान तें वाद्य 
वाजोवपाक लेगीत तशीच शक्त लागता. त्या वाद्याक आराब म्हणटात. आराबाचें 
चामडे गोरवाचें आसता. तें खासा मनशां कडल्यान सुमार 60 ते 75 सँमि 
उंचायेच्या आयदनाच्या 70 ते 80 सँमि व्यासाच्या तोंडार ताणून बसयतात. 
तांतल्यान आवाजाची फावो ती तिव्रता मेळची म्हण त्या चामड्याक मदीं बोंड 
लायिल्लें आसता. आराब वाजोवन रोमटा वेळार आनी शिगम्यांतले हेर 
कलाप्रकार खेळगडे सादर करतात. ह्या वाद्याक कांय वाठारांत घूम अशेंय 
म्हणटात. ताचो आवाज सरभोंवतणच्या वाठारांत घुमत रावता. “घुमचे कटर 
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घूम' हीं गोंयच्या वाद्यसंगिता विशींचीं उतरां ह्या वाद्या वेल्यान प्रचलीत जाल्लीं 


आसू येतात. 

नगारो आनी डोब : नगारो हें वाद्य गोंयांतल्या चडशा व्हडल्या देवस्थानांनी 
बाजयतात. पूण डोब हें वाद्य हिंदू गावड्यांच्या जागरांत वाजयतात. प्राचीन 
वाद्यसंगितांत भेरी, दुंदुभी अशा नांवाची वाद्यां आशिल्लीं. तांतलींच हीं दोन 
वाद्यां. व्हड आकाराच्या अर्दवाटकुळाकार तांब्याच्या उथळ आयदनाचेर बोकड्याचें 
वा बैलाचे चामडें दोरयांच्या वा स्क्रूच्या आधारान ताणून बसयतात. ताचेर फावो 
तो दाब दिवन चामडें ताणटात. मागीर दोन हातांनी दोन 30-35 सँमि लांबायेच्यो 
तोणयो घेवन नगारो वाजयतात. नगाऱयाचो वापर एक रणवाद्य म्हण पयलीं सावन 
जायत आयला. शिपायांक आनी सैनिकाक इशारो पावोवप, उर्बा आनी उत्तेजन 
दिवप हाचे खातीर नगारो वाजोवपाची रीत आशिल्ली. आतां गांयांतल्या देवळांनी 
इशारत आनी नबत करपा खातीर नगारो हैं वाद्य वापरतात. नगाऱ्याच्या तोंडाच्या 
घेराचो व्यास सुमार 85 ते 90 सँमि आसता. डोब हें वाद्य आकारान ल्हान आसता. 
ताची उंची सुमार 30 ते 40 सँमि आनी तोंडाच्या घेराचो व्यास 30-35 सँमि 
आसता. नगाऱ्या सारके दिसपी हैं वाद्य पूण ताच्या चामड्याक मदीं बोंड लायिल्लें 
आसता आनी तें एका हातान तोणी घेवन वाजयतात. डोबाक डंको अशेंय 
म्हणपाची चाल आसा. 

चौगुडो : कुंडेच्या आकाराची दोन ल्हान व्हड तांब्याची आयदना घेवन 
तांचेर बोकड्याचें चामडें बसयतात. तें चामडें भोव बरें गुंथपा खातीर वादयो 
वापरतात. व्हड आयदनाक नगारो म्हणटात जाल्यार धाकल्या वाद्याक झील, धील 
ना जाल्यार धिली म्हणटात. व्हडल्या आयदनाची उंची सुमार 25-30 सँमि आनी 
धाकल्याची 18 ते 20 सँमि आसता. व्हडल्याच्या तोंडाची घेराय 35 ते 40 सँमि 
आनी झिलाच्या तोंडाचो व्यास 20 ते 25 सँमि आसता. वाजोबपाच्या वेळार 
वाजपी दोनूय हातांनी दोन 25-30 सँमि लांबायेच्यो बारीक तोणयो घेवन छेदक 
पद्धतीन म्हणल्यार क्रॉस पद्धतीन हीं बाद्यां बाजयता. ह्या दोनूय वाद्यांक मेळून 
चौगुडो म्हणटात. चडशा देवळांनी त्रिकाळ चौगुडो वादन वाजपाची पद्धत आशिल्ली . 
पूण ते खातीर फावो त्या कलाकारांचो उणाब आशिल्ल्यान चौगुडो वादन उण्या 
प्रमाणार आयकूंक मेळटा. मंगल प्रसंगार चौगुडो वाजोबपाची पद्धत आसा. 
चौगुड्या वांगडा शेनाय, सूर्त, कांसाळें हीं वाद्यां वाजतात. आतां यांत्रीक पद्धतीची 
आयदा वापरून आपसूक वाजप जावपाची वेवस्था देवस्थानांक करची पडल्या. 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 90 


डमरू : अर्दगोल आकाराचीं दोन लांकडी आयदनां एकामेकाच्या तळा 
कडेन उलटीं जोड़ल्यार जो आकार जातलो तो डमरू ह्या वाद्याचो आकार. 
'कड्डण वा धान्य मेजपा खातीर आमी जशें माप वा मापटें वापरतात तसो 
'सादारणसो हाचो आकार आसता (अवरग्लास). दोनूय लांकडी आयदनांचीं 
' तोंडा पोकळ आसतात. ताचेर बोकडेची पातळ कात दोरयांचे मजतीन ताणून 
। बसयतात. ते खातीर सुतळी लेगीत वापरतात. सुतळेच्या तोंकार एक गांठ बांदून 
' लांबयतात. नाजाल्यार धातूची लहानशी लोळी तोंकार बांदून दवरतात. ह्या 
' वाद्याची पुराय लांबाय 20 ते 25 सँमि आसता आनी तोंडाच्या घेराचो व्यास 
' सुमार 15 सँमि आसता. पूण कांब वाठारांत हाचे परस व्हड आकाराचे डमरू 
` वापरतात. ताका 'हुडुक्क ' आनी हेर नांवां आसात. वाजोवच्या वेळार डमरू 
दाव्या हातांत घेवन दोरयेचेर ताण दितात आनी उजव्या हाताच्या बोटांनी 
चामड्याचेर ताल धरतात. ताण चड-उणो करून तीव्र आनी खर्जातलो आवाज 
काडटात. कांय वेळार डमरू उजव्या हातांत धरून कळाशेन ताण सांबाळून डमरू 
हालोबन वाजयतात. तेन्ना दोरयेची गांठ वा ताका बांदिल्ली लोळी चामड्यार 
दोनूय वटांनी आपटून नादनिर्मणी जाता. पुराणकथे प्रमाण डमरू हें शीवाचें वाद्य. 
गोंयांत गोंसाय संप्रदायाचे लोक डमरू वाजोवन संतांची भजनां म्हणून भिक्षा 
मागतात. ताचे वांगडा शख आनी झांज हींय वाद्या वाजयतात. 
मृदंग आनी पखवाज : ह्या दोनूय वाद्यां खातीर दोनूय तोंडां उकतीं 
आशिल्ली सुमार 100 ते 120 सँमि लांबायेची आनी 20 सँमि व्यासाची लांकडी 
कळशी लागता. ते कळशेच्या दोनूय तोंडांचेर पुडी बसयतात. ही पुड़ी बोकडेचे 
कातीची केल्ली आसता. मृदंगाच्या दोनूय पुड्यांचे आनी पखवाजाचे एके 
पुडयेचेर शाय घाल्ली आसता. शाय म्हणल्यार लोहचूर्ण. तें घालून दिवपी खासा 
लोक आसतात. शाय घालतगीर आवाजाक एक फावोशी आस येता. मुदंगा 
खातीरची कळशी मदीं मातशी फुगीर आसता. तरी पूण पखवाजाक समसारकी 
आसली तरी चलता. पूण पखवाजाची कळशी बी मदीं मातशी फुगट आसता. 
तिच्या एका तोंडाची घेराय दोन-तीन सँमि चड आसता. दोन तांडांचेर बसोवपाच्यो 
पुडयो वादी वापरून एकामेकांत गुंथतात. तांकां ओड काडून वाजपा सारक्यो 
करतात. मृदंगाच्या तोंडा कडल्यान सुमार 15 सँमि अंतराचेर एक गोलकार वादी 
ताण चड-उणो करपा खातीर दवरतात. पूण पखवाजाक लांकडी गठ्ठे वापरून 
स्वर मेळोवपाची म्हणल्यार ताण चड उणो करपाची वेवस्था आसता. पखवाजाचे 
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एके पुडयेचेर शाय आशिल्ल्यान दुसरे पुडयेक मळिल्लें पीठ लावचें पडटा. 
पखवाज वाजोवपाचो आसता तेन्ना दर वेळेक अशें कालयिल्लें पीठ दावे पुडयेक 
लावचें पडटा. मृदंग आनी पखवाज हांची उजवी वाट तबल्याचें काम करता 
जाल्यार दाबी वाट डग्याचें काम करता. गोंयांतल्या देवळांनी जातली पुजा, 
आरती, हेर उत्सव हांचे वेळार किर्तन करपाची परंपरा आशिल्ली. त्या किर्तनाक 
मृदंगाची साथ आसताली. किर्तनकाराक किर्तनी आनी मृदंग वाजोवप्याक मुरदंगी 
वा मृंदगी म्हणटाले. काल्या वेळारय मृदंगाचो वापर करताले. पखवाज हो भजन, 
किर्तन, काले, ह्या वेळार चड करून वाजयतात. तो गळ्यांत घालून वाजोवपा 
खातीर वालो वापरतात. काल्यांत तो कोंड्याच्या दांड्याक बांदून वाजोबपाची 
रीत आशिल्ली. 

डायरा वा डफली : डायरा म्हणल्यार मध्यम आकाराचो डफ वा हलगी. 
ताका डफली अशेंय म्हणटात. मुस्लीम फकीर हो डायरा वाजोवन सुफी संगीत 
परंपरेतले कलाम गायत भिक्षा एकठांय करतात. कलाम गायतना ते डायराचो 
वापर तालवाद्य म्हण करतात. सुमार 35 ते 40 सँमि व्यासाचो लोखंडी वाळो 
करून ताचेर बोकडेची कात ताणून बसयतात. दुसरो एक वाळो सांगाता जोडून 
ताच्या घेराचेर ल्हान-ल्हान पत्र्याच्यो चकत्यो बसयतात. कांय डायरांक चार- 
पांच घुंगूर बांदिल्ले आसतात. डायराच्या चामड्याचेर उजव्या हाताच्या तळव्यान 
थापटून ताल धरतात. तेन्ना धातूच्यो चकत्यो आनी घुंगरांचो नाद हांचोय सांगात 
मेळटा. ह्या डायराचे फकीर डायरा आनी रातीब डायरा अशे दोन प्रकार मानतात. 
रातीब डायरा हो आकारान मातसो ल्हान आसता. 

जगांट : मनशाक धातूचो सोद लागतगीर पयलें जगांट हें वाद्य घडये 
रुपकारा आयले आसूं येत. कारण जगांट ह्या वाद्याची बांदावळ सामकी सादी. 1 
ते 1.5 सँमि दाटायेची कांशें आनी पितूळ एकठांय करून केल्ली धातूची थाळी. 
तिच्या घेराचो व्यास 25 ते 30 सँमी. आसता. आनी ती मदीं सुमार 2.5 ते 3 सँमि 
दाट आसता. हे थाळयेच्या कांठार एक बुराक दवरिल्लो आसता. तांतल्यान दोरी 
घालून ती जगांट खुटयेक हंमकळायतात. नाजाल्यार दाव्या हातांत हुमकळटी 
धरून उजव्या हातांत एक 20 ते 25 सँमि लांबायेची तोणी घेवन वाजयतात. जैत 
जोडिल्ल्याचो संदेश दिवपी घांट ती जगांट (जयघंटा ). देवळांतले पुजे वेळार आनी 
हेर धर्मीक मिरवणुकीच्या वेळार ही जगांट वाजयतात. तांतल्यान येवपी आवाज 
गंभीर वातावरण निर्माण करता. तो आवाज खूब पयस मेरेन आयकूक मेळटा. 
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म्हण जगांटीचो उपयोग पयसुल्ल्या मनशांक संदेश धाडपा खातीर वा इशारो 
: दिवपा खातीर जायत आयला. 
घांट : घांट हें सगल्यांचे संवकळीचें वाद्य. कारण तें एक धर्मीक वाद्य. 
` देवळांनी आनी इगर्जानी हें वाद्य पळोबंक मेळटा. देवळांत आनी इगर्जेच्या मुखेल 
` दरवंस्या वयर तें लांबयतात. देवळांत गेल्या उपरांत घांट वाजोवबन देवाचें दर्शन 
घेवचें अशें मानतात. इगर्जेत तरेकवार विधी, फेस्तां, नोव्हेनां, इंतेर आनी 
आकस्मीक प्रसंग ह्या वेळार तरेकवार पद्धतीनी घांट वाजोवपाची रीत आसा. 
कसलीय धातूची त्रिकोणी आकाराची वाटी आसची तसो घांटीचो आकार 
आसता. वाटयेचें तोंड उकतें दकरतात. आनी दुसरी बाजू अशीर करीत तिचे 
पोकळेंत एक लाळो वा लोळी लांबोबपा खातीर ल्हानसो वाळो भितरल्यान 
दवरिल्लो आसता. ताका घांटीच्या आकारा प्रमाण फावो तशे लांबायेची धातूची 
लोळी वा लांकडी लाळो लांबयतात. त्या लाळ्याचें वा लोळयेचें निमाणें तोंक 
घांटीच्या व्हडल्या घेराचे धारे आपटता अशी ती लांबाय दवरिल्ली आसता. 
भितरल्यान लोळी लांबोवपाक जसो ल्हान वाळो दवरतात तसोच एक वाळो तो 
घांट लांबोबपा खातीर अशीर तोंकाचेर भायल्यान दवरिल्लो आसता. तांतल्यान 
दोरी, सळी वा साखणळ घालून घांट देवळांत वा इगर्जेत लांबयतात. घांटीचे 
आकार ल्हान-व्हड आसतात. देवळांत वा घरांत पुजे खातीर वापरपाची घांट 
ल्हान आकाराची आसता. तिका हातांत धरपा खातीर दांडो जोडिल्लो आसता. 
पूण इगर्जो आनी मठ हातूंत लांबयिल्ल्यो घांटी व्हड आकाराच्यो आनी सामक्यो 
दाट आसतात. त्यो चड वयर हमकळायिल्ल्यो आशिल्ल्यान तांचे लोळयेक दोरी 
बांदून ती सकल मेरेन सोडिल्ली आसता. ताका लागून जाय तेन्ना दोरी ओडून 
त्यो व्हडल्यो घांटी वाजोबंक मेळटात. घांटीच्या आकारा प्रमाण तांतल्यान 
किणकिणा पसून सामको घण्णघण्ण असो आवाज भायर सरता, 
कांसाळें, झांज आनी ताळ वा टाळ : कांसाळें हें एक पुर्विल्लें 
लोकवाद्य. वाद्यांच्या वर्गीकरणा प्रमाण तें घनवाद्य. ताका कांय लोक कांसाळ 
अशेंय म्हणटात. 15 ते 20 सँमि व्यासाच्यो दोन कांश्याच्यो गोलाकार थाळ्यो 
घेवन त्यो मदीं 4 सँमि घेरान चेपयिल्ल्यो आसतात. थंयच्या मध्या वेल्यान एक 
बुराक मारून तांतल्यान दोरी घालून तिका भायले वटेन लांकडाचे गट्टे बांदतात. 
ते गटूटे हातांत धरून दोनूय थाळयो एकामेकाचेर आपटून आनी घांसून वाजयतात. 
तें वाद्य म्हणल्यार कांसाळे. दुसर्‍या उतरांनी सांगपाचें जाल्यार कांशाच्यो थाळयो 
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वा ताळ तें कांसाळें. हें वाद्य घुमटा बांगडा सुंबारी आनी आरत्यो गायतना 
वाजयतात. शिगम्या वेळार चौरंग, जोत, आरत, म्हणटना तें एकोडें वाजयतात 
आनी ताच्या तालार खेळगडे गोलाकार मेळ खेळटात. झांज हें कांसाळ्याचें 
ल्हान रूप. पूण ती तयार करपा खातीर पितूळ वापरतात. ताका लागून झांजेचो 
आवाज उणो पूण मधूर आसता. किर्तन, कालो, आरती म्हणटना झांज वापरतात. 
ताळ हो मातसो दाटायेचो आनी मदीं चड खोलाय दवरिल्लो आसता. ताका 
लागून ताची नादनिर्मिती चड खोलायेची आसता. दोनूय ताळ हातांत धरपा 
खातीर दोर्‍येन गांठायिल्ले आसतात वा गट्टे बांदून हातांत धरपाची वेवस्था 
केल्ली आसता. गोंयच्या भजनांत ताळ वाजोवपाची परंपरा आसा. 

शेनाय आनी सूर्त : गोंयांतल्या देवळांनी आनी मंगल समयार शेनाय 
वाजयतात. देवळांनी उणेंच तीन खेपे चौगुडो वाजोवपाची परंपरा आशिल्ली. 
तातूंत शेनाय आनी सूर्त हीं दोन वाद्यां सदांच वाजतालीं. तीं वाजोवप्यांक 
देवस्थानां कडल्यान शेतां-भाटां दिवन तांच्या पोटापाणयाची वेवस्था केल्ली 
आसताली. पूण हालींच्या काळांत शेनाय वाजोवपा खातीर लोक फुडें येनात आनी 
ताका लागून ही शेनायेची परंपरा शेणत गेल्या. शेनाय म्हणल्यार सुमार 30 ते 32 
सँमि लांबायेची लांकडी नळी. ती एके वटेन अशीर आनी दुसऱया तोंडार सुमार | 
2 ते 24 सँमि रुंद आसता. त्या रुंद तोंडाचेर धुतऱ्याच्या फुलासारको कोरनो 
बसोवन स्वर मोट्यान आयकूक येवपाची वेवस्था केल्ली आसता. नळयेचें 
लांकूड चड करून शिश्याचें आसता. ते नळयेचेर 8 वा 9 ल्हान बुराक दवरिल्ले 
आसतात. नळयेच्या अशीर तोंकां वेलो घेर 1 सँमि आसता. ताचेर 2 सँमि 
लांबायेची दुपद्री जिबली बसयिल्ली आसता. ही जिबली पालो हे वनस्पतीच्या 
पात्या पसून तयार करतात. हे जिबलेंतल्यान फूक घालून स्वराची निर्मणी 
करतात. मदली नळी स्वराक फावो तो आकार दिता. आनी दुसऱ्या तोंका बेलो 
कोरनो स्वर विस्तार करता. मदलीं सात छिद्रां (बुराक) फावो ते स्वरनिर्मणे 
खातीर आसतात. वाजोवपी मनीस उजव्या हाताचीं तीन बोटां आनी दाव्या 
हाताची चार बोटां त्या बुराकांचेर दवरून फावो तसो वाजयता. | 

शेनायेक सांगात करपा खातीर सूर्त नांवाचें दुसरें फुकून वाजोवपाचें वाद्य 
आसता. ताका सूर अशेय म्हणटात. शेनाय बाजयतना ताका एक अखंड असो | 
कायम स्वर दिवचो पट्टा. ते खातीर सुमार 55 ते 60 सँमि लांबायेची लांकडी नळी | 
घेवन तिच्या व्हडल्या तोंडार कोरनो बसयतात आनी अशीर तोंडार जिबली | 
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बसोवन तांतल्यान फूक मारून स्वरनिर्मणी करतात. हांगा जिबलेक पत्ती अशेय 
म्हणटात. ते नळयेचो स्वर बदलपाचो जाल्यार फावो ती वेवस्था म्हण तिचेर 
दोन-तीन बुराक दवरिल्ले आसतात. कांय जाग्यांचेर जिबली बसयिल्ली हुड्याची 
सुमार 40 ते 45 सँमि लांबायेची नळी आनी तिका दुसऱ्या तोंकार लश्करांतल्या 
बिगुला सारको कोरनो बसयिल्लो आसता. हीं दोनूय वाद्या फूक घालून वाजयतात. 
म्हण वाद्यवर्गीकरणाचे भाशेंत तांकां सुशिरवाद्यां म्हणटात. 
कोरनो, बांको, शींग आनी काळ : शिगम्या सारख्या लोकोत्सवांतल्यान 
: चाजोवपाचीं तरेकवार सुशिरवाद्यां आसात. पयलींच्या काळार हीं रणवाद्यां म्हण 
' उपयोग करताले जातले. मागीर तांकां धर्मीक परंपरेंत आसपावन घेतलें. देवाची 
| स्वारी, शिगम्याचीं रोमटां असल्या वेळार हीं वाद्यां वाजयतात. कोरनो, बांको, 
' शींग आनी काळ हीं चारय वाद्यां वाजोवपा खातीर फूक घालची पट्टा आनी त्या 
` खातीर भोव शक्त लागता. कोरनो म्हणल्यार सुमार 100 ते 110 सँमि लांबायेची 
धातूची नळी. ती एका तोंकार अशीर आनी दुसऱया तोंकार रुद आसता. थंय सुमार 
30 सँमि व्यासाचे फुनेल बसयिल्लें आसता. अशीर तोंकाचो घेर सुमार 1.5 ते 
2 संमि आसता. थंयच्यान फूक घालप. ती कांय पटीनी वाडून मोठो आवाज 
जावन फुनेलांतल्यान भायर सरता. बांको हें वाद्य लेगीत कोरन्या सारकेंच पूण 
ताचो आकार मातसो बांकदार म्हणल्यार वेंटाळो दिल्लो आसता. म्हण ताका 
बांको म्हणटात. ताचीय लांबाय वेंटाळ्याक लागून कोरन्यासारखी मिटरा परसय 
चड आसता. कांय कडेन ताच्याय परस 40-50 सँमि चड आसता. अशीर तोंका 
कड़ल्या सुमार 1.5 सँमि घेराच्या तोंडांतल्यान फूक घालतात. ती फूक मोटो 
आकार घेवन सुमार 45 सेंमी. घेराच्या दुसऱ्या तोंका वेल्या फुनेलांतल्यान भायर 
पडटा. पयलींच्या काळार हीं वाद्या गोंयभर पळोबंक मेळटालीं. हालींच्या तेपार 
तीं चड करून फोंडें तालुक्यांतल्या रोमटांनी पळोवंक मेळटात. एकविसाव्या 
शेंकड्यांतले ध्वनिवर्धक आनी हेर वेवस्थेचे नदरेन आतां ते कोरने आनी बांके 
फार्टी पडल्यात. शींग हें वाद्य तशे सगल्यांचे संवकळीचें. पयलीं सावन तें धर्मीक 
मिरवणुकांनी आनी सांस्कृतीक विधीं खातीर वापरीत आयल्यात. अर्दचन्द्राच्या 
आकाराची पितळी नळी एके तोंकार अशीर आनी दुसऱया तोंकार रुंद जायत वता. 
अशीर तोंका वेले नळयेचो घेर । सँमि आनी दुसऱ्या तोंकाचो सुमार 10 ते 12 
सँमि आसता. अशीर तोंका वेल्यान फूक घालतात आनी तिचो एक विशिश्ट 
प्रकारचो आवाज खूब पयस मेरेन आयकुपाक येता. हें वाद्य रणवाद्यांचे वळेरेंतलें. 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 95 


पूण गोंयांत देवळां आनी सामाजीक विधीं खातीर आपणायलां. काळ हें शिंगा 
असलेंच वाद्य पूण तें गबो रेडो ह्या जनावराच्या शिंगाचें करतात. शींग पोखरून 
घेतात आनी ताच्या अशीर तोंकाचेर फूक घालपा खातीर एक बुराक मारतात. 
तांतल्यान फूक घालून आवाजाची निर्मणी करतात. आदिवासी समाजा मदीं 
संदेश धाडपा खातीर, वर्सासनाचे शिकारे खातीर, भोंबडी करतना आनी हेर 
यातुविधींच्या वेळार हें वाद्य वाजयतात. 

कोंडपांवो, सुरपांवो आनी नाकशेर : पिल्लूक, पांवो, मुरली अशीं 
तरेकवार नांवां आशिल्ली बांसरी म्हणल्यार गोंयच्या गवळी वा धनगर लोकां मदीं 
वापरतात तो कोंडपांवो. कोंड्याचे सुमार 25 ते 30 सँमि लांबायेचे नळये पसून हो 
पांवो तयार करतात. नळयेची पोकळी सुमार दोन सँमि घेराची आसता. नळयेचें 
एक तोंड बंद आसता आनी थंय लागींच फूक घालपा खातीर एक बुराक करतात. 
त्या बुराका पसून 10 ते 15 सँमि अंतरा सावन वळीन स-सात बुराक दवरिल्ले 
आसतात. दोनूय हातांची तीन-तीन बोटां त्या बुराकांचेर दवरून स्वर निर्बँधित 
करतात. फूक घालतगीर बोटां फावो तशीं हालोवन स्वरनिर्मणी करतात. तरेकवार 
विधींच्या वेळार जातल्या गायनां खातीर कोंडपांव्याची साथ करतात. कोंडपांव्याचे 
सूर खूब पयस अंतराचेर लेगीत आयकुपाक मेळटात. 

सुरपांवो म्हणल्यार एक आदीम स्वरुपाची बांसरी. ह्या पांव्याचें वैशिश्ट्य 
म्हणल्यार तो कायम स्वर दिता आनी वांगडा फावो ती सुरावट दिता. 60 ते 70 
सँमि लांबाय आनी 2 ते 2.5 सँमि घेराची पोकळी आशिल्ली वेळूची नळी घेवन 
तिका मदीं एक मुखेल बुराक करतात. त्या बुराकांतल्यान फूक घालपाची आशिल्ल्यान 
थंय एक ल्हान नळी बुराकांत बसयतात. ते नळयेच्या दोनूय वटांनी 4 ते 5 सँमि 
अंतराचेर परत दोन बुराक मारतात. त्या बुराकांचेर मेणाचे मजतीन दोन लांकडी 
पट्ट्यो चिकटायतात. तांचो उपयोग झडपां भशेन करतात. तांचे पसून 3 ते 4 सँमि 
अंतराचेर दोनूय वाटांनी स बुराक मारतात. जेन्ना सुरपांबो वाजोबपाचो आसता, 
तेन्ना बाजोवपी आपल्या आंगाक समान्तर असो धरून फूक घालपाचे ल्हान 
नळयेंतल्यान फूक घालता. जेवटेन सूर जाय आसता तेबटेची झडप उकती दवरता 
आनी दुसरी मोणान बंद करता. आपल्या दोनूय हातांचीं तीन-तीन बोटां त्या 
बुराकांचेर दवरून तो स्वरनिर्मणी करता. पूण एक कायम स्वर मात चालू आसता. 
धनगर जमातींतले लोक शिगमो, दसरो, लग्न सुवाळो, पोबो असल्या विधी आनी 
उत्सवां वेळार सुरपांवो वाजोवन, धोल-ताशांच्या तालार नाच करतात. 
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नाकशेर : नाकशेर हें वाद्य म्हणल्यार पुंगी. धनगर जमातींत हें वाद्य 
बाजयतात. ते ताका 'दुदी' अ्शेय म्हणटात. कारण हें वाद्य मर्कदुदया पसून तयार 
केल्लें आसता. मर्कदुदी हो ल्हान आकाराचो दुदी. तो मेळना जाल्यार ल्हान 
आकाराचो कोंकणदुदी सुकोबन तांतलो गीर आनी बियो काडून उडयतात. ताच्या 
देंठा कडेन एक ल्हानसो बुराक मारतात आनी सकयले वटेन मदीं एक बुराक 


मारतात. देंठा कडल्या बुराकांतल्यान सुमार एक सँमि घेराची पोकळी आशिल्ल्यो 


' दोन सुमार 5 ते 6 सँमि लांबायेच्या कोंड्याच्यो नळयो भितर घालतात. सकयले 


वटेन 8 ते 10 सँमि लांबायेच्यो आनी 1 ते 1.5 सँमि पोकळेचो घेर आशिल्ल्यो 


। दोन कोंड्याच्यो नळयो भितर सरंकयतात. ह्या दोनूय नळ्यांचेर स-स बुराक 


मारतात. वयले वटेन आशिल्ले नळयांक सुमार 3 सँमि अंतराचेर एक खांच 
मारतात. ते खांचीचो उपयोग जिबले सारको जाता. वयल्यो आनी सकयल्यो 
नळ्यो घट्ट बसपा खातीर रानवटी मेणाचो उपयोग करतात. वयल्या ल्हान 
नळयांनी घाल्ली फूक दुदयांतल्यान भायर वचूं नये म्हण जाय थंय मेण लावन 
जतनाय घेतात. सगली फूक सकले वटेन आशिल्ल्या नळयांतल्यानच भायर सरता. 
तेन्ना तांचे बेल्या बुराकांचेर बोटां दवरून फावो ती स्वरनिर्मणी करतात. नाकशेर 
वाजयतात तेन्ना तातूंत फूक घालपाची एक कळाशी आसता. ताका लागून 
कायम स्वर मेळटा आनी वांगडाच तरेकवार स्वरनिर्मणी जाता. धनगरांच्या 
तरेकवार विधींच्या वेळार हें वाद्य वाजयतात. 

शंख : शंख हें वाद्य अतीप्राचीन मानतात. खरें म्हणल्यार शंख हो सैमीक 
रितीन निर्माण जाल्लो आसता. ताचें वयले तोंड मातशें उकतें करून निवळ 
करून घेतात. शंख निवळ करतगीर तातूंत फूक घालून तो वाजयतात. वाजयतना 
दोनूय हातांचीं बोटां धरपाचेर आवाजाची निर्मणी निंबून आसता. खरें म्हणल्यार 
शंख हें वाद्य वादनपरंपरेंत दिसना. पूण देवळांनी आनी मठांनी शंख वाजोवपाची 
रीत आसा. सादारणपणान 15 ते 20 सँमि लांबायेचे शंख देवळांनी वाजयतना 
दिसतात. कांय शंख ताचेपरस व्हड आसतात. पूण चडशे ल्हान आसतात. 
गोंयांतले गोंसाय भिक्षा मागपाक वतना वांगडा ल्हान आकाराचो शंख व्हरतात 
आनी घरामुखार उबो रावन तो वाजयतात. मागीर घरांतलीं मनशां येवन ताका 
भिक्षा दितात. देवदैवतां आनी धर्मगुरू हांच्या प्रयाण प्रसंगांचेर शंखनाद करपाची 
परंपरा गोंयांत आसा. पुर्विल्ल्या काळार लड़ायेचो आनी युद्धाचो आरंब शंखध्वनी 
करून जातालो. लोकपरंपरेंत अजून लेगीत शंखाचो उपयोग ध्वनी निर्मणे खातीर 
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करतात. तेअथीं हें एक लोकपरंपरेंतलें वाद्य म्हण ताचो आसपाव केला. 


अशें हें गोंयच्या लोकवाद्यांचें गिरेस्त दायज आज काल वेगान बदलता. 


तंत्रज्ञान आमच्या घराघरांत पावलां. हेर शास्त्रीय वाद्या आनी खासा अस्तंती 
शैलेंतलीं वाद्यां लेगीत फार्टी पडूंक लागल्यांत. ताचें कारण म्हणल्यार कीबोर्ड | 
सारक्या वाद्यांची निर्मणी. एक कळ दामून आमकां जाय त्या वाद्यांची नादनिर्मणी 
करपाचें तें यंत्र. अशे परिस्थितींत लोकवाद्यांची गत सामकी काकुटेची. पूण जे 
मेरेन भौस आपणाले संस्कृतीक जागतलो आनी तें दायज फुडें व्हरीत रावतलो, 
ते मेरेन लोकवाद्यां तिगून उरपाची आस्त बाळगप चूक न्हय. तीं तिगून उरपाक 
जाय. कारण मानववंशशास्त्राच्या अभ्यासा खातीर तीं म्हत्वाची साधनां. तेच 
बाराबर आमच्या कल्पक आनी बुजुर्ग म्हालगड्यांच्या सांस्कृतीक कर्तुबांची 
आनी कळाशेची ती गवाय. 


संदर्भ साहित्य : 


1 


देव, बी. चैतन्य. अन इन्ट्रॉडक्शन ट्र इंडियन म्युजिक. पब्लिकेशन डिव्हिजन, मिनिस्ट्री 
ऑफ इन्फॉर्मेशन अँड ब्रॉडकास्टींग, गव्हर्नमँट ऑफ इंडिया, 1973. 

डे, सी.आर. द म्युझिक आंड स्युव्रिकल इस्टयॅटस्‌ ऑफ सर्दी इंडिया अँड डेक्कन. न्यू 
दिल्ली: बी. आर. पब्लिशिंग, 1974. 

कोठारी, के.एस. इंडियन फोक म्युल्ञिकल इ्ट्रमंटस्‌. न्यू दिल्लीः संगीत नाटक अकादेमी, 

1968. 

जोशी, पं. महादेवशास्त्रा (संपा.). भारतीय सस्कृती कोश. पुणेः भारतीय संस्कृती कोश 
मंडळ, 1970. 

तारळेकर. ग.हा. भारतीय वाद्यांचा इतिहास. पुणेः गो.य. राणे प्रकाशन, 1973. 

देव, बी. चैतन्य. भारतीय वाद्ये. अनु. मा.कृ. पारधी. पुणे : महाराष्ट्र राज्य साहित्य 

संस्कृती मंडळ, 1976: 

मिश्र, लालमणि. भारतीय सगीत वाह्य, नवी दिल्ली: भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 1973. 


सरदेसाई, मलबाराव. खान मुमटा'च्या सावलीतील सगीत. मुंबई: गोवा हिन्दू असोसिएशन, 
1970. 


रानडे, अशोक दामोदर. लोकसंगीतशास्र. औरंगाबाद: भारत मुद्रक आणि प्रकाशक लि. 
1975. 


फळदेसाई, पांडुरंग. गोन्तकीय लोकबाह्य. पुणेः मेहता पब्लिकेशन हाऊस, 1992. 
शेट नार्वेकर, व्यंकटेश अनंत. पुमटवाद्य. सांगे: अनंत व्यंकटेश शेट नार्वेकर, 1971. 


१. १, १. 
>» > 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र ४ 98 


8. गोंयचे भक्‍तोसंगीत 


संगिताच्या मळार गोंयची आपली अशी खासा सुवात आसा. हेर प्रदेशांचे 
[ळेन ती खूब म्हत्वाची थारता. गोंयर्ची पुर्विल्ल्या काळांतली प्रदीर्घ संगीत 
रपरा हे ताचे फाटलें एक कारण आसा. दुसरें कारण म्हणल्यार हे भुर्येतल्या 
बूबश्या कलाकारांनी संगिताच्या मळार देशांत आनी देशाभायरय आपले प्रतिभेच्यो 
आनी संगिताविशीचे प्रज्ञेच्यो कुरवो दवरल्यात. फांकिवंत अश्या दिग्गज कलावंतांनी 
गोयचें नांव संगिताच्या मळार उज्वल केलां. भुगोलीक नदरेन सामकें ल्हान राज्य 
आशिल्ल्या गोंयांत संगिताची आशिल्ली विवीधताय आनी तार्ची समृद्ध रुपां हीं 
हेर प्रदेशांत सपसप दिसनात. तीं संगीत परंपरेचीं तासां म्हणल्यार गोंयचें खाशेलेपण. 
गोंयांत अभिजात भारतीय संगीत आनी अस्तंती शास्त्रीय संगीत हातांत हात 
घालून वावरत आयल्यांत ही लेगीत गोंयच्या संगिताची खासीयत. पूण लोकसंगिताचे 
शैलेंतूय ह्या दोनूय संगीत परंपरांचो दिसपी एकवट हेंय गोंयच्या संगिताचें खाशेलपण. 
हो संगिताचो संगम अणभवप म्हणल्यार एक वेगळीच अनुभुती आयकतल्याक 
येता आनी आयकतलो ह्या संगिता कडेन फक्त आकर्शीतच जायना तर तो 
ताच्या मोगांत पडटा. गोंयकारांचें आनीक एक वैशिश्ट्य म्हणल्यार ताका उपजत 
आशिल्ली संगिताची जाण. संगीत अणभवपी तयार कान आनी लयकारीची 
आशिल्ली अजापाची जाण. 
ह्या मुळाव्या संगीत परंपरेची जतनाय आनी सांबाळ करपामदीं सगल्यांत 
व्हड योगदान आसा तें गोंयांतले मंदिरसंस्थेचें. गोंयच्या कलात्मक इतिहासाचेर 
नदर मारल्यार एक गजाल स्पश्ट जाता. ती म्हणल्यार गोंयचे संगीत देवळांच्या 
प्राकारांत रुजलें, वाडलें, चंवरलें आनी ताचो खूब व्हडलो वंशविस्तार जालो. 
ताका लागून गोंयचे भुंयेत आज आशिल्ल्या पुराय संगीत प्रकारांत धर्मसंगीत 
(Religious music) म्हणल्यार भक्तीसंगीत (Devotional Music) हो सगळ्यांचे 
जिवनकळेचो विशय जावन बसला. भौसांतल्या सगल्या पावंड्यांवेले लोक ह्या 
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संगिता कडेन ह्या ना त्या कारणान जोडिल्ले आसात. हांगाचे ना 
संगीत हो आपलो खास विशय मानून ताचो भोव बरो वापर क्रिस्ती | 
वावरात करून घेतलो. संगितावरवी चर्चीन एक व्हडली सांस्कृतीक क्रांती गोंयांत 
घडयली. हो इतिहास फक्त फाटल्या पांचशीं वर्सांचो. पूण संगिताची शक्त आनी 
खाशेलपण ते घडणुकेन चड बरें कळूक पावता. पुर्तुगेजांचे पांय गोंयचे भुंयेक 
लागचे पयलीं दरेका गोंयकाराच्या अंतस्करणांत भारतीय संस्कृती विशीं उपाट 
निश्ठा आनी भक्ती आशिल्ली. ती निश्ठा आनी भक्ती पयसावपा खातीर पुर्तुगेज 
राजसत्ता आनी इन्क्रिझिशन सारके धर्मसंसदेन थळाव्या संगीत परंपरेचेर बंदी 
हाडली. भारतीय भक्ती संगीत परंपरे बदला खाशेली ग्रेगोरियन चांटा सारकी 
धर्मसंगिताची परंपरा सक्तीची केली. दरेके इगर्जेक संलग्न अश्यो संगीत शाळा 
(पॅरीश स्कुल्स) सुरू केल्यो. तांतल्यान संगिताचें मुळावें शिक्षण जें धर्मसंगिता 
खातीर चड उपकारतालें तें शिकप सक्तीचे केलें. इगर्जेत मिसा वेळार म्हणपाच्या 
सामुहीक प्रार्थनेचेर तांचो चड भर आसतालो. ताचे खातीर चडशा इगर्जानी कॉयर 
ग्रुप्स म्हणल्यार वृन्दगायन करपी पंगड आसताले. गावप्यांच्या सांगातान 
स्वरवाद्यवादक आनी तंतूवाद्यवादक आसताले. भगवान जेजूची होरावणी करपाक 
चर्चसंस्थेक गीतगायना परस दुसरो खंयचोय विधी म्हत्वाचो दिसलो ना. तांतल्यानूच 
गोंयांत फाटल्या पांच शेंकड्यांच्या काळांत अस्तंते कडल्या संगिताचो पुरायेन 
प्रभाव आशिल्ली अशी एक भक्तीसंगीत परंपरा रुजूंक पावली आनी हळुहळू 
घटमूट जाली. 

मंदिरांचे सरभोंबतणीं जल्माक आयिल्लें संगीत हें परमेश्वराची तुस्त- 
तोंखणाय करपाचे भावनेन आनी भावार्थान आयिल्लें. देवाची भक्‍ती गायतना 
आत्मीक सूख अणभवप हो ताचो उद्देश आशिल्लो. म्हणटगीर हें संगीत धर्मा 
पसून पयस राबप वा दवरप शक्यच नाशिल्लें. तरेकवार संगीत प्रकार हे परंपरेत 
येत रावले आनी भावार्थी भौसान ते आपखोसयेन आपणायले. देवळां आनी 
धर्मीक थळांच्या सरभोंबतरणी धर्म-परंपरांचो शेक चलता. पूण जेन्ना राजसत्तेचो 
प्रस्न उप्रासता तेन्ना राजकी समीकरणां आनी आचरणां बदलतात. गोंयचेर 
खूबश्या राजसत्तांनी शेक गाजयलो. तांचे पडबिंब गोंयच्या सांस्कृतीक आचरणांत 
पडिल्लें दिसता. वेगवेगळ्या धर्माचे राज्यकर्ते गोंयांत येवन आपलो शेक गाजोवबन 
गेले. कांय राज्यकर्त्यांनी धर्मांतराचे पिशें मतींत घेवन जुलूम जबरदस्ती केली. 
कांय जाणांक सक्तीन, थोड्यांक आपखोसयेन, कांय जाणांनी राज्यकर्त्यांच्या 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 100 






, कितल्याश्या जाणांक सवलतींचो लाब घेवपा खातीर धर्मांतर करचें पडलें 
ऱ तें मानून घेतले. पूण भौसाच्या स्वभावधर्मा प्रमाण सगले जाण कांय 
उपरांत भावपणान वाबुरले. तांणी आपणां मदलें इश्टागतीचें दायज तुटूंक 
दिलें ना. भौसाचे सांस्कृतीक भलायके खातीर असली इश्टागत खूब गरजेची 
' आसता. तांतल्यान संवसारीक भावपणाचे, विश्वबंधुत्वाचे भावनेची पोसवण 
' जाता. भौसा मदल्या विंगडविंगड धर्मातल्या लोकांनी आपापली धर्मसंगीत 
' भक्‍तीसंगीत परंपरा आजवेर सांबाळून दवरिल्ली दिसता. 
सहगायन वा वृन्दगायन हाची परंपरा आमच्या देशांत खूब पुर्विल्ली 
` आसा. पूण ती आमच्या देशांत ब्रिटीशांच्या आगमना उपरांत सुरू जाली असो 
' एक चुकीचो समज आसा. खरें पळयल्यार ही परंपरा आमच्या देशांत क्रिस्ती धर्म 
` स्थापन जावच्या सुमार पांचशें-सशीं वर्सापयलीं सावन चालू आसा. 'सामगान', 
'बृन्दगान' वा “समवेत संगीत' अशीं तरेकवार नांवां हे परंपरेक आसात. सगल्यांनी 
एका बाराबर मंत्रपठण करप, सुक्तांचें गायन करप, ऋचा म्हणप अशी ती पद्धत 
आशिल्ली. जे भिक्षू आशिल्ले तांच्यो बायलो सामूहिक गायन करताल्यो. त्या 
गायनाक 'समूह संगीत' म्हणटाले. अशी ही चलिल्ली परंपरा फुडल्या काळांत 
धर्म-संगिताचें रूप घेवन निरंतर चालू उरलीं. 
शतमानाच्या दोन शेंकड्यां पयलीं साकूनचो गोंयचो सलग इतिहास 
मेळटा. ताचो सराव घेतगीर एक गजाल स्पश्ट जाता. इतिहास काळाच्याय 
पयलीं हे भुंयेर कुणबी, गावडे आनी हेर आदिवासी रावताले. तार्णी गोंयची भूय 
बसयली. तांतल्यो कांय ऑस्ट्रोलॉयड वंशाच्यो जमाती आशिल्ल्यो. मागीर 
हांगा आर्यकुळां आयलीं. मागीर तांणी हांगा वैदीक धर्माक आरंब केलो. ताचे 
पयलींच्यो जमाती आपले विधी म्हणून लिंगपुजा, धरतरपुजा, नागपुजा, 
रुखरुखावळीची पुजा बी करताले. शतमाना पयलीं दुसर्‍या आनी तिसऱ्या 
शेकड्यां सावन गोंयचेर वेगळ्योवेगळ्यो राजसत्ता आयल्यो. पयलीं मौर्य, मागीर 
सातवाहन, तांचे फाटोफाट भोज, कोंकणमौर्य, कदंब, विजयनगर, बहामनी 
आनी पुर्तुगेज. निमाण्यो दोन सत्ता बहामनी आनी पुर्तुगेज सोडल्यो जाल्यार हेर 
राजसत्ता थळाव्या गोंयकारांचे धर्मीक परंपरेक चडश्यो बादिकार जाल्यो नात. पूण 
मुस्लीम आनी क्रिस्ती राज्यकर्त्यांनी गोंयचे धर्मीक जिणेंत जाता तितलो धवळ 
घालो. पुर्तुगेजांच्या शेकातळा जो धर्मीक छळ गोंयच्या वांट्याक आयलो तितले 
वायट दीस गोंयकारांनी पयलीं केन्नाच पळयले नाशिल्ले. ह्या विंगडविंगड 
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धर्मसत्तांचे परंपरेचे पडबिंब आमकां आयचे धर्मसंगीत आनी टर 
दिसता. 

आर्यकुळांनी गोंयांत राबितो केले उपरांत हांगा सारस्वतांनी मंगेश, नागेश. 
रामनाथ अशे वेगवेगळे खूबशे देव हाडले. तिसर्‍या शतमानांत सम्राट | 
बौद्ध धर्माच्या प्रसारा खातीर गोंयांत बौद्ध भिक्षू धाडले. ताका लागून न 
बौद्ध धर्माचो व्हड प्रमाणार प्रसार त्या काळांत जावंक पावलो. त्या | 
जैनांचो प्रसार चडसो जालो ना अशें इतिहास सांगता. ते मजगतीं गोंयांत नाथ पं 
पाविल्लो अशें डॉ. कैकिणी हांचें मत आसा. तांच्या म्हणण्या प्रमाण रवळनाथ, | 
रामनाथ, सिद्धनाथ, चंद्रनाथ, भूतनाथ, मल्लिनाथ, नागनाथ, मच्छिन्द्रनाथ, 
चौरंगीनाथ हीं गोंयची दैवतां नाथपंथी आसात. आजच्या काळांत लेगीत नाथपंथी 
गोंसायांच्या गायनाचे प्रकार गोंयांत मेळटात. ते नाथ संप्रदायाच्या धर्मसंगिताचे 
अवशेश. 

गोंयची भक्तीसंगीत परंपरा समजून घेवचे पयलीं, गोंयची आदीम दैवतां 
खयचीं तें समजून घेवप गरजेचें थारता. हांगाचीं आदीम स्थानदैवतां आनी 
ग्रामदेवता हांची एक व्हडली वळेरी दिवं येता. पूण हांगा कांय मुखेल स्थानदैवतांचोच 
विचार करचो पडटा. स्थानदैवतां मदीं सगल्यांत म्हत्वाची ती भूमीदेवता. तिका 
गोंयांत तरेकवार नांवां आसात. सांतेर, भुमिका, माऊली, भगवती, भवानी, | 
भराडी, भावकादेवी, कळमदेवी, म्हाम्माय, खामीण, खुंटी, मनादेवी ह्या आनी | 
असल्या खूबशा नावांनी भूदेवतेची पुजा चलत आयल्या. ग्रामदैवतां मदीं दुर्गा ही | 
मुखेल ग्रामदैवत. तिकाय वेगळींवेगळीं नांवां आसात. देखीक शांतादुर्गा, नवदुर्गा, 
आर्यादुर्गा, विजयदुर्गा, वनदुर्गा. | 

गोंयकारांक संगिताची खासा आवड आसा. ताका लागून संगिता विशींची 
जाणविकाय लेगीत उंचेल्या पांवड्याची आसता हाचो अणभव खिणाखिणाक 
येता. गोंयांतलीं देवळां, इगर्जो आनी हेर धमींक थळां आपणाल्या जात्रा- | 
उत्सवांनी, फेस्तां-उरसांनी संगिताच्या कार्यावळीचो मुजरत आसपाव करतात. 
पुर्विल्ल्या काळा सावन ही परंपरा चलत आयल्या. ताका लागून तरेकबार संगीत 
प्रकार हे गोंयचे धर्मीक परंपरेचो वांटो जावन बसल्यात. गोंयच्या देवळांतलो 
खंयचोय उत्सव पंचवाद्य, नबत, चौगुडो, सुंवारी, आरत्यो, भजन, किर्तन, | 
हातल्या एका तरी संगीत प्रकाराच्या आसपावान चलत आयला. खरें म्हणल्यार | 
हे सगळे संगीत प्रकार मंदीर संस्कृतीचे चेगळावपाक जायनात अशे घटक म्हणूं | 
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येतात. ते भायर वर्सासनाच्या उत्सवांच्या निमतान जागोर, कालो, खेळ, लळीत 
असले संगीतमय लोकशैलेंतले नाट्यप्रकार हे परंपरेन चलत आयल्यात. हेच 
परंपरेंतल्यान मागीरच्या काळांत संगीत नाटकाचो जल्म जालो. 

गोंयांतले एक म्हालगडे संगीतज्ञ, डॉ. मलबाराव सरदेसाय हाच्या मतान 
गोंयच्या संगिताचो एक विशेश बाज प्रचलीत आशिल्लो. तो हिन्दुस्थानी संगिता 
परस वेगळो आशिल्लो. पूण फाटल्या कांय दसकांच्या कालावधींत गोंयचे संगीत 
हिन्दुस्थानी संगितांत पुरायेन भरसून एकरूप जालें. सुरेलपण आनी लयकारी हो 
गोंयचे संगीत परंपरेचो आत्मो. ती गोंयची मिरासदारी म्हणू येता अशें ताचें मत. 
तें म्हणपा फाटलें कारण समजून घेवंक जाय. हांगाच्या हिंदूंच्या पारंपारीक 
गायनांत वेगळ्यावेगळ्या मात्रांचे अनवट ताल चलताले. ताका लागून संगिताच्या 
सादरीकरणांत लयकारीचेर भोव भर आसतालो. ताचेंच म्हत्व चड मानताले. 
हाची गवाय आज लेगीत जातल्या घुमटबादन, सुंवारी वा हेर लोकशैलेतल्या 
वादन प्रकारांत मुजरत दिसता. मंदिरांच्या प्राकारांत उत्सवांच्या वेळार जें संगीत 
सादर जातालें तातूंत ख्याल, चिजो, वृत्तां, पदां, भजनां हांचो आसपाव आसलो. 
पोरण्या संगिताविशींच्या चोपड्यां वेल्यान हें स्पश्ट जाता. पूण त्या काळांत 
स्वरलेखनाची पद्धत नाशिल्ली असो अदमास करू येता अशें डॉ. सरदेसायांनी 
बरोबन दवरलां. 

सुंवारी आनी घुमटवादन : घुमट हें गोंयचे आदीम लोकवाद्य. खरें म्हणल्यार 
गोंयचे अस्मितायेची ती कुरू म्हणूं येता. कोंकणी मनीस आसा थंय घुमट आसा 
ही एक अजापाची गजाल. प्राचीन काळा सावन गोंयांतल्या देवळांच्या जात्रा- 
उत्सवांनी, रथ-पालखी-लालखीच्या वेळार लयकारीचें फिशाल संगीत गोंयांत 
चलत आयले. तांतलें मुखेल लोकवाद्य घुमट आनी ताच्या सांगाताक शामेळ 
आनी कांसाळें हीं दोन तरांची वाद्यां वाजयतात. घुमट एकोडें वाजयनात. ताचे 
वांगडा हीं दोन वाद्यां ताचो सांगात करतात. ह्या तिनूय वाद्यांनी वाजोबपाचो 
मुखेल लोकसंगिताचो प्रकार म्हणल्यार सुंबारी. तिका कांय वाठारांत “स्वारी' 
अशेय म्हणटात. देवळांतले उत्सवमुर्तीचो जेन्ना देवळा भोंबतर्णी वा हेर जाग्यांचेर 
संचार जाता तेन्ना, म्हणल्यार देवाची स्वारी देवळांतल्यान भायर सरता तेन्ना, हें 
वाजप चलता. म्हणून ताका सुंवारी वा स्वारी म्हणटात. घुमट वाजोवपाची पद्धत 
सुरवातीक मोन्यांनीच जाता. तिका मोनी चाल म्हणटात. मोनी चाल खूब 
सावकास म्हणल्यार ठाय लयेंत चलता. ती सोंपले उपरांत 'खाणपद' नांवाचें 
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अक्षर-अक्षर ओडून म्हणपाचें पद आसता. ताचीं उतरां इतलीं लांबयतात की तीं 
आयकतल्याक गांठावन अर्थ लावप कठीण जाता. ताचे उपरांत चंद्रावळ, फाग 
अशे तरेकवार गायन प्रकार येतात. खरें म्हणल्यार हे गायन प्रकार खासा 
घुमटाची, पर्यायान सुंवारेंतली लयकारी दाखोवपा खातीर गायतात. मुळांत ह्या 
संगीतप्रकाराचो जल्म धर्मीक कार्यावळीं खातीर जालो हें त्या वादन प्रकाराच्या 
नांबां बेल्यानच सिद्ध जाता. देवळांतल्यो वा घराघरांत जावपी पुजे वेळार सुंवारी 
वाजोवपाची रीत आज लेगीत गोंयांत चालू आसात. पुजे वेळार म्हणपाच्यो 
आरती घुमट-शामेळ-कांसाळ्याच्या सांगातान तालबद्ध रितीन म्हणटात. सुरावट 
आनी लोकशैलेतली लयकारी हांचो मनभुलयणो आविश्‍कार घुमटां वेल्या 
आरत्यातल्यान जाल्लो दिसता. सुंबारी आनी आरत्यो गावप हे दोन संगीतप्रकार 
म्हणल्यार गोंयच्या धर्मसंगिताचे अग्रदूत म्हणपाक फावतात. 

वाद्यसंगीत हें गोंयचे मंदीरसंस्थेचें संलग्न आंग. देवस्थानाच्या आदारान 
ही वाद्यसंगीत परंपरा चलत आयली. हिन्दू धर्मातल्या मंदिरांतले वेव्हार संगिता 
बगर चलनात. संगीत हैं धर्मपरंपरेचें एक वेगळावपाक जायना अशें आंग जावन 
बसला. गोंयांतल्या दरेका देवळांत नगारखानो आसता. चड करून तो मुख्य 
प्रवेशदारा वयर बांदिल्लो आसता. ताका शेजो म्हणटात. देवळांतल्या तरेकवार 
विधी आनी उत्सवांच्या, जात्रांच्या वेळार वाजोवपाचीं वाद्या थंय सांबाळिल्लीं 
आसतात. नगारखान्यात नगारो आसताच. ताचे वांगडा चौगुडो, धोल, तासो, 
शेनाय, सूर्त, कांसाळे, शींग, कोरनो, बांको, मृदंग, पखवाज, सारंगी अशीं वाद्या 
सांबाळून दवरिल्लीं आसतालीं. आतां त्या आयदांचो आंकड़ो उणो जाला. पूण 
मुखेल वाद्यां ह्या शेज्यार दबरिललीं आसतात. भजन, किर्तन, पालखी, लालखी, 
रथ, सांगोड, पुजा असल्या धर्मीक प्रसंगांचेर हीं वाद्यां वाजोवपाची परंपरा चालंत 
आसा. 

गोंयांतल्या देवळांतलो सर्वसामान्य संगीतप्रकार म्हणून नबत, इशारत, 
पंचवाद्य आनी चौगुडो हांचीं नांवां घेवं येतात. पूण हालींसरा चौगुडो आयकुपाक 
मेळप कठीण जालां. गोंयांतल्या देवळांनी प्राचीन काळा सावन तिनी-त्रिकाळ 
चौगुडो वाजयताले. ताचेवेल्यान सरभोंबतणच्या लोकांक दिसाचो खंयचो पार 
जालो हाची जाणविकाय जाताली. चौगुडो जरी दिसप कठीण जालें तरी दरेका 
देवळांत चलपी वेगवेगळ्या विधीच्या वेळार नबत, इशारत, पंचवाद्य वाजोवपाची 
रीत आजूय पळोवपाक मेळटा. इशारत चड करून नगारो वाजोबन दितात. 
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' जाल्यार नबत आनी पंचवाद्य ह्या वादन प्रकारांत धोल, तासो, शेनाय, सूर्त वा 
सूर आनी कांसाळे ह्या वाद्यांचो वापर करतात. देवळांत थरावीक ऋतूंमदीं 
वेगळेवेगळे उत्सव वा विधी परंपरेन चलत आयल्यात तातूंत पालखी भोंवडावप 
. ही चडशा देवळानी चलता. कांय देवळांनी सांगोड जाता. म्हणल्यार देवळाचे 
खासा तळयेंत वा तळ्यांत वा लागींचे न्हंयेंत दोन व्हड़ीं एकठांय बांदून तांचो 
सांगोड करतात आनी थंय तयार केल्ल्या चौकार देवाची उत्सवमूर्त दवरून तिका 
तळ्यांत भोंबडायतात. दैवताची ही पाणयांतली भोंबड़ी म्हणल्यार सांगोड. ह्या 
सांगड़ा वेळार चड़शें पंचवाद्यांचें वादन जाता. पूण जेन्ना पालखी भोंवडायतात 
तेन्ना तिचीं पेणीं' म्हणल्यार थांबपाःच्यो सुवातो थारिल्ल्यो आसतात. पालखेमुखार 
धोल-ताशांचें वादन चलता. पेण्यार पालखी थांबली म्हणटगीर पखवाज वा 
मृदंगाच्या सांगातान कलवतांचें नाचगाणें जातालें. ती परंपरा कालमाना प्रमाण 
थांबली. तरीय कांय देवळानी आजमेरेन पेण्याचेर पालखी थांबतगीर पखवाजाच्या 
सांगातान गायन करपाची परंपरा चलिल्ली दिसता. चडशा पालख्या वेळार 
सांगाताक दिंडी वा भजन आसता. पयलींच्या काळार पेण्यावेल्या संगीत आनी 
नाचाक सारंगेचो सांगात आसतालो. जात्रा हो गोंयांतल्या देवळांतलो आनी 
त्या-त्या गांवाचो एक मुखेल अर्थीक आनी सांस्कृतीक घटक. आदल्या काळार 
घरसंवसारा खातीर खरेदी जात्रेंत करताले. चड करून देवळा भोंवतणी रथ 
नाचोवन जात्रा उलगताली. हो रथ नाचयतना एक विशिश्ट प्रकारचें संगीत धोल- 
ताशां वरवीं वाजयतात. त्या वाजपाक लागून रथ नाचयतल्यांक उमेद-उर्बा 
मेळटाच, पूण पावलट मारपाची लय आनी रथ घुंबडावपाची इशारत तांतल्या 
सुरबूस मोड़ीं वरवीं मेळटा. कांय देवळांनी व्हड आकारांचे रथ आसात. ते 
नाचोवप शक्य ना. तातूंत देवाची उत्सवमूर्त बसोबन ते रथ ओडटात. ह्या रथांक 
आनी ते ओड़पाचे करणेक 'तेर' अशेंय म्हणटात. हाचेवेल्यान एक गजाल मतींत 
येवंक फावता. नबत, इशारत, आरत्यो, पालखी, सांगोड, रथोत्सव ह्या पुराय 
विधीच्या वेळार वाजपी संगीत म्हणल्यार हे वेगळेवेगळे प्रकार. तांकां दुसरीं 
नांवा नात. देवळांचे सरभोंवतर्णी रावपी लोकांक वादनप्रकारा वेल्यान देवळात 
खंयचो विधी चालू आसा हें समजता. ही सांगितीक जाणविकाय सर्वसामान्य 
मनशा मदीं येवपा इतले हे वादनप्रकार वेगळेवेगळे आसात. 

भजन : भारतांत शतमानाच्या आठव्या शेंकड्या सावन भक्ती संप्रदाय 
सुरू जालो. ताचो प्रसार देशभर जायत गेलो. त्याच सुमाराक गोंयांतूय तो 
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पावलो. गीत, नाच आनी नाटक हांचो त्रिवेणी संगम भजनांत पळोवंक मेळटा. | 
भक्तीचें सादें, सोपें आनी कोणाकूय सहज परवडपा सारकें साधन म्हणल्यार 
भजन. देशांतल्या सगल्या वाठारांनी जल्माक आयिल्ल्या संतकवींनी आपल्या 
भक्तीरचनां वरवीं भक्ती संप्रदायाक घटमूट अशें मुळावण घालून दिलें. ह्यो 
भक्तीरचना गावन देवाची तुस्ततोखणाय करप आनी मनीसजिणेचें सार्थक जावचें 
म्हणून मनांकाळजांतल्यान ताका होरावप हो भजनाचो हेतू. भजन गावपा खातीर 
देश, सारंग, भैरव, मांड, कल्याण, मल्हार अशा रागांचो आसपाव आसता. 
तरेकवार प्रदेश आनी ऋतुचक्रांचेर आदारिल्ले अशे हे सादे, सरळ रागप्रकार. 
तालूय सोपे आसतात. गोंयांतल्या भजनांत आठ वा सोळा मात्रांचे ताल आसतात. 

गोंयकारांक भजनाची खासा आवड आसा. घरांत वा गांवांत कसलीय 
पुजा आसल्यार थय भजनाची कार्यावळ मुजरत जाता. पयलींच्या काळांत कांय 
घरांतल्यान सांज वेळार भजनां म्हणपाची परंपरा आशिल्ली. आजच्या काळांत 
तातूंत थोडो बदल जाला. वर्सांतल्या थरावीक दिसा कांय घरांतल्यान भजनाच्यो 
कार्यावळी जातात. सप्तकांतल्या थरावीक दिसा वेगळ्यावेगळ्या देवळांनी भजनां 
जातात. सुमार 180 वर्सांआदीं जगन्नाथबुवा बोरीकर ह्या साधुपुरुशान 'भजनसप्ता'ची 
परंपरा गोंयांत सुरू केली. चोवीस तासांचो अखंड भजनसप्ता, सात दिसांचो 
भजनसप्ता, दिंडी अश्या तरेकवार पद्धतींनी भजनाची ही परंपरा गोंयांत चलत 
आयल्या. मडगांव शारांत जावपी दिंडी, वास्को आनी पणजी शारांतलो सप्ता, 
हाणीं शंबर वर्सांपस चड काळ हुपलो. ते भायर दरेका गांवांत अशे सप्ता 
जातात. दिवचलचो नवो सोमार, काणकोणच्या मल्लिकार्जुनाच्या देवळांतलो 
सात दिसांचो श्रावणसप्ता, पीर्णा केळींत ह्या गावांतलो भजन सप्ता, तेच बाराबर | 
आशाढी आनी कार्तिकी एकादशींच्या निमतान गांवांगांवांनी जावपी भजन सप्ता 
हांचो मुजरत उल्लेख करूक जाय. 

पुर्विल्ल्या काळांत देवळांतल्यान जावपी भजनां खातीर ताळ बा झांज, | 
मृंदग आनी विणा हीं वाद्यां सांगाताक आसतालीं. ती परंपरा विसाव्या शेंकड्याच्या 
आरंबा मेरेन चालू रावली. गोंयांत विसाव्या शेंकड्याचे सुरवातीक सावन हिन्दुस्थानी 
शास्त्रीय संगिताचो प्रसार वाडलो. तांतल्यान शास्त्रीय संगिता विशींची जाणविकाय 
वाडली. हिन्दुस्थानी शास्त्रीय संगिताची वळख जाल्ली कांय तरणाटी मंडळी 
एकठांय येवन एके वेगळे शैलेंत भजनां गावंक लागली. तांतले म्हालगडे आशिल्ले 
मनोहरबुवा शिरगांवकार. तांचे वांगडा नरहरी वळवयकार, रामनाथ मठकार, 
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दत्तारम वळवयकार, सोमनाथ च्यारी, वामन पिळगांवकार आनी तांचे कितलेशे 
वांगडी हे भजनकले कडेन आकर्शीत जाले. तांचे वांगडा खूबशे पखवाज आनी 
संवादिनी वाजोबपी साथी कलाकार आशिल्ले. सखारामबापू बर्वे हांचे सारके 
गुरूजन तांकां मार्गदर्शन करपा खातीर लाबले. मनोहरबुवा आनी तांच्या सांगात्यांनी 
गांवागांवानी भोंवून भजनां केलीं. थंयच्या कलाप्रेमी तरणाट्यांक एकठांय करून 
भजनमंडळां स्थापन केलीं. ताका लागून गोंयच्या भजनांक एक भारदस्त असो 
बाज मेळूक पावलो. बसून भजनां गावपाची बैठक हें गोंयच्या भजनाचें जशें 
खाशेलेपण तशेंच शास्त्रीय संगिताचो जाय तितलोच वापर करून लयकारी करप 
हें लेगीत खाशेलेपण मानतात. `मनोहरबुवांचें भजन प्रसाराच्या वाबरांतलें व्हड 
योगदान आशिल्ल्यान तांकां 'भजनसप्राट' ही पदवी लोकांनी बहाल केली. 
तांच्या योगदानाचे यादस्तीक म्हणून गोवा कला अकादमी दर वर्सा भजन स्पर्धा 
घडोबन हाडटा. हातूंत दादले, बायलो आनी भुरगीं अशे तीन गट आसतात. दर 
वर्सा हजारभर कलाकार हे सर्तींत वांटो घेवन गोंयचे भजन परंपरेचें दर्शन घडयतात. 

परंपरे प्रमाण गोंयचे भजन गजर घालून सुरू जाता. ताचे उपरांत रूप, 
ध्यान, मागणी, गवळण अशे अभंग म्हळे उपरांत गजर घालतात. भैरवीन 
भजनाची समाप्ती जाता. भजनांत दरेक अभंग वेगळोवेगळो गायक म्हणटा. 
निमाण्या कड़व्यांत राग बदलपाची पद्धत चड़शी दिसता. वेगळोवेगळो अभंग 
वेगळ्यावेगळ्या चालींत म्हणटात. ताका लागून पुराय भजनांत एकसुरीपण उरना 
आनी आयकतल्यांक भजनाचे चड समाधान मेळटा. पुराय भजन बसून म्हणटात. 
पूण दिंडे सारक्या वेळार वारकरी पद्धतीन उब्यांनी भजना गायतात. अंत्रूज 
म्हालांतल्या कांय गांवांनी भजनाची बैठक चालू आसतना मुख्य गायका फाटल्यान 
एकलो विणा घेवन तालबद्ध पांय हालयत उब्यांनी भजन करता. पेडणें म्हालांतल्या 
पालयें गांवांत धोलक्याच्या सांगातान भजन करपाची पद्धत आसा. तशींच भजनां 
अंत्रूज म्हालांतूय जातालीं अशें डॉ. मलबाराव सरदेसाय सदांच सांगताले. 
गोंयांतल्या भजनांत ताळ, तबलें आनी पेटी हीं वाद्या आसतात. कला अकादमीचे 
भजन स्पर्धेत मात पखवाज साथी खातीर सक्तीचो केला. हरशी लेगीत कांय 
भजनांनी पखवाज वाजयतात. 

जागोर-कालो: जागोर आनी कालो ह्या लोकशैलेतल्या नृत्य-नाट्यांतल्यान 
धर्मीक संगिताची परंपरा चलत आयल्या. जागोर हो गोंयचो सुमार पांच हजार 
वर्सापयलीं जल्माक आयिल्लो लोकनाट्य प्रकार. धरतरमायेचे पसवण-शक्तीचे 
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होरावणेंतल्यान हो कलाप्रकार रुपकाराक आयला. मांडवी-जुवारी न्हंयां मदल्या 
आनी लागींच्या वाठारांतल्या मनीसवसत्यांनी तो तिगयलो. तो सादर करपी जमात 
पेन्नी वा पेरणी ह्या नांवाची. म्हणटगीच पेन्नी जमातीन करपाचो जागोर तो पेन्नी 
जागोर. लांकडांतल्यान कोरांतिल्लीं म्होबीं वा रुपड़ीं रंगोबन वापरप हें ह्या 
जागराचें खाशेलपण. पुराय जागरांत हीं म्होवीं घालून धोल, कांसाळे आनी 
गायनाच्या सांगातान नाचप आनी तरेकवार संवाद म्हणून विधींचे सादरीकरण 
करप हें जागराचें मुखेल आंग. तांतलें संगीत हे सरभोंबतणच्या भौसाक रातभर 
जागयतालें. तांची मनरिजवण करताले. आज हो पारंपारीक कलाप्रकार फक्त 
पांच घराब्यांच्या म्हालवजार तिगून आसलो तरी तांची मुळावी सोबीतकाय आनी 
सादरीकरण विरविरून गेलां. एक भोगावळ अशें तिचें रूप आयचे घटकेक 
दिसता. ह्या पेन्नी जागराचो देवळां आनी गांवकारी संस्थे कडेन पुरायेन संबंद 
आसा. देवळांच्या विधींचो एक वांटो म्हणल्यार जागोर ही मुळाबी संकल्पना 
आशिल्ली. 

पेन्नी जागराची रुपड्यांची परंपरा फुडें काल्यांत आयली. दशावतारी 
कालो अशें आमी जेन्ना म्हणटात तेन्ना ताच्या पयल्या वांट्यांत म्हणल्यार 
ूर्बरंगांत संकासुराचो कालो आनी दुसऱ्या वाट्यांत दशावतार संकल्पने बेलें 
आख्यान ही कल्पना फुडें येता. पूण काल्याचो सराव घेतल्यार एक गजाल स्पश्ट 
जाता. ती म्हणल्यार रुपड्यांच्या वापरा बरवी सादर करपाचो मनोरंजना खातीरचो 
कलाप्रकार म्हणल्यार कालो. हातूंत लांकडी आनी कापडी अशीं रुपडीं आसतात. 
काल्याचो आत्मो म्हणल्यार तांतलें संगीत. ग्रामदैवताच्या दरेका देवळांत हो 
वर्सासनाचो कालो जायत आयला. देवळा बगर कालो जायना. म्हणटगीच कालो 
हो देवळांतल्या उत्सब-विधींचोच एक वांटो. दशावताराचे संकल्पनेचेर आशिल्ल्या 
ह्या काल्यांत मत्स्यावतार आनी कृष्णावतार हे दोन अवतार पळोवंक मेळटात. 
रातकाल्यांत रामाचो अवतार दिसता. काल्याचो आरंभ रंगपटांत, म्हणल्यार ज॑य 
सगलीं रुपडीं मांडून दवरिल्लीं आसतात थंय गणपतीच्या मुख्य रुपड्यामुखार 
दिवो-वात लावन, कुकूम घालून नाल्ल, पड, विडो दवरून गणेशपुजा करून 
जाता. थयच्यान हरिदास वा सुत्रधार आपल्या मृदंगी वा पखबाजी आनी झांज 
वाजोवपी वांगड्यां सयत गणपतीच्या नामस्मरण गायनान सुरू करून चौकार वा 
सभामंडपांत येता. थंय मागीर मोनी धुमाळी सुरू जाता. ह्या वेळार मृदंग आनी 
झांजो वाजतात. अस्थायी लयेंतली ही मोनी धुमाळी सोंपतगीच धुमार, सवार वा 
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सवारी, लक्ष्मी ताल, दीपचंदी अशे तरेकवार ताल वाजोवन जातगीर गणपतीचे 
सवंग येता. ताचे वांगडा ऋद्धी-सिद्धी, मागीर म्हाबळू भट अशीं पात्रां येवन 
गणेसपुजा करतात. मागीर सरस्वती वा शारदा, ब्रह्मदेव, पुतना, बाळकृष्ण, 
संकासूर, विष्णू, म्हातारी अशीं तरेकवार सवंगां येतात. पूण संगिताचे नदरेन 
पळयल्यार सुरवातीचे तालवादन आनी ताचे उपरांत गावपाचे शलोक, आरती, 
पदां, होवी, बी हे सगळे प्रकार म्हणल्यार गोंयज्या भक्तीसंगिताचे प्रकार. एकल 
गायन म्हणल्यार एकोडें गायन आनी समूहगायन हे दोनूय प्रकार काल्यांत 
पळोवपाक मेळटात. तेच बाराबर दोन-दोन मृदंगी वा पखवाजी आनी सात-आठ 
झांजवादक एका तालार वाजोबने जी सांगितीक अनुभुती आयकतल्यांक दितात 
ती खुबूच उचेल्या पांवड्याची म्हणपाक जाय. 

किर्तन : किर्तनाचे परंपरेत वारकरी किर्तन, नारदीय किर्तन, दत्तपंथी 
किर्तन, राष्ट्रीय किर्तन अशे तरेकवार संप्रदाय आसात. गोंयांत नारदीय किर्तन व्हड 
प्रमाणार सादर जातना दिसता. किर्तन हें भक्तीपरंपरेचें एक म्हत्वाचे आंग. 
आमच्या देशांतल्या विंगडविंगड वाठारांनी भक्ती संप्रदायाचो प्रसार ज्या तरेकवार 
माध्यमांतल्यान जालो, तातूंत किर्तन ह्या संगीतप्रकाराचें व्हड योगदान आसा. 
कांय जाग्यांनी ताका संकिर्तन अशेय म्हणटात. गोंयांत महाराष्ट्रातल्या संतांच्या 
किर्तन परंपरेचो मोटो प्रभाव दिसता. गोंयांतल्या देवळांनी जावपी उत्सवांत किर्तनाक 
मुखेल सुवात आसता. नवरात्रांनी तर चडशा देवळांनी राती कडेन पुजे पयलीं 
किर्तन करपाची परंपरा आदल्या काळार सावन चलत आयल्या. ह्या किर्तना 
खातीर पयलीं चड़ करून महाराष्ट्रांतल्या किर्तनकारांक आपयताले. ती परंपरा 
आज लेगीत कांय प्रमाणार चालू आसा. म्हणटगीर किर्तन चड करून मराठी 
भाशेंतल्यान जाता. पूण हालींसरा गोंयांत खूबशे युवा आनी प्रौढ़ किर्तनकार 
फिशालकायेन किर्तनां सादर करूक लागल्यात. इतलेंच न्हय तर गोंयकार 
किर्तनकार महाराष्ट्रांत वचून सप्तक-सप्तकभर किर्तनां करतात. सर्गेस्त वा.ल. 
वझे सारक्या म्हालगड्या किर्तनकारांनी आकाशवाणी वेल्यान कोंकणींतल्यान 
किर्तनां प्रसारीत करून एक नवो पांयडो घालो. ताचो परिणाम म्हणून गोंयांत 
अदींमदीं कोंकर्णीतल्यान किर्तनां जातात. किर्तन ह्या कलाप्रकाराच्या शिक्षणाची 
सुविधा दिवपा खातीर किर्तन विद्यालयां लेगीत वाबुरतात. 

किर्तनांत मंगलाचरण जाले उपरांत पूर्वरंग जाता आनी उत्तररंगांत आख्यान 
आसता. पूर्वरंगांत घेतिल्लो कसलोय विशय प्रतिपादीत करपा खातीर तरेकवार 
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देखी दिवन आनी सदच्या वेव्हारांतले ल्हानव्हड प्रसंग सांगून विशय मांडटात. 
मागीर उत्तररंगांत पूर्वरंगांतल्या विशयाचेर आदिरिल्लें कसलय कथानक लावन _ 
आख्यान सांगतात. किर्तनकार झांज वाजोबन ताल धरता. ताका तबलजी वा 
पखवाजी ताल दिता जाल्यार पेटीवालो स्वरांची साथसंगत करता. केन्ना केन्ना | 
चडावत झांज वाजोवपी बी आसतात. पयलीं तबलें व पखवाजाचे बदली मृदंग 
आसतालो आनी वाजोवप्याक मुरदंगी (मृदंगी) म्हणटाले. किर्तनकाराक किर्तनी 
म्हणून वळखताले. गोंयांतल्या देवळांच्या पोरण्या दस्तावेजांत किर्तनी आनी | 
मुरदंगी हांचे खातीर शेताभाटांच्यो जमनी सोडिल्ल्याची नोंद मेळटा. देवळातल्या | 
नेमान जावपी विधींमदीं किर्तन हो एक मुखेल विधी आशिल्लो. दर दिसा पुजे 
वेळार किर्तनी मृदंगाच्या सांगातान किर्तन गायतालो. ते नदरेन किर्तन हें गोंयच्या 
भक्तीसंगिताचो एक प्रकार थरता. किर्तनांत वेगळ्यावेगळ्या संतांचे अभंग, 
संस्कृत आनी मराठींतले श्लोक, ओवयो, आर्या, दिंडी, साकी, कामदा, कटाव, 
झंपा, अंजनीगीत, भागवत अशे तरेकवार प्रकार घोळटिकेंत अशिल्ले पळोबपाक 
मेळटात. किर्तन आयकतना किर्तनकाराची गायन, संवाद, वक्तृत्व, अभिनय, 
नृत्य, समयसुचकता आनी शिटूकसाण हांचो भोव बरो सुमेळ अणभवपाक 
मेळटा. 

क्रिस्ती भक्तीसंगिताचें दायज : गोंयचे लोकसंख्येचो 30% वांटो क्रिस्तांव 
आसा. हिन्दू समाजामदीं जश्यो जाती आनी पोटजाती आसात, तश्योच त्यो 
क्रिस्ती समाजामदीं लेगीत आसात. ते सगले जाण सायबीण (मदर मॅरी) आनी 
जेजू (येशू क्रिस्त) हांकां भावार्थान शरण वतात. तांची प्रार्थना करतात. पूण 
तांतले तातूंत उच्चभ्रू समाजाचे तुळेन मध्यमवर्गीय आनी शेतांभाटांनी घोळटीक 
करपी वर्ग चड भावार्थी दिसता. सप्तकांतल्या दर आयताराक ते इगर्जेत वचून 
मीस आयकतात आनी थंयचो एक विधी म्हणून सामुहीक रितीन भक्तीगितांचें 
आनी हेर धर्मीक गितांचे गायन करतात. इगर्जेच्या फेस्तां वेळार नोळ्हेनां जातात. 
तेन्ना हैं धर्मीक गायन व्हडा प्रमाणार आसता. मुखेल फेस्ताच्या दिसा पुरसांब 
(मिरवणूक) जाता. तेन्ना य भक्तीगितांचें गायन चलता. हीं चडशीं भक्तीगायनां 
कोंकणी भाशेंतल्यान जातात. ते भायर गांवचो वाजंत्र्यां पंगड (व्हिलेज बँड) 
आसता. तातूंत धोल, ट्रंपेट, कांसाळें असलीं अस्तंती शैलेंत तयार केल्ली वाद्यां 
आसतात. इगर्ज भितर गायनां चलतना पयलीं रेबेक (व्हायोलीन) सांगाताक 
आसतालें आनी गावप्यांचो खासा पंगड (चर्च ऑर्केस्ट्रा) आसतालो. आतां 
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इगर्जे भितरल्या समूहगायनाक सांगात करपा खातीर किबोर्ड आसता. 
आंकवार मॅरी म्हणल्यार मेदालिया मिलाग्रीजा हे पवित्र मॅरीची मूर्त 
इगर्जेतल्यान हाडून दर एका घरांत एके राती पुरती दवरून तिची प्रार्थना करपाची 
रीत क्रिस्तांव समाजा मदीं आसा. ही मूर्त इगर्जंतल्यान घरा हाडप वा एका घरांतल्यान 
दुसर्‍या घरांत व्हरप करतना वांगडा वाड्यावेल्या सगल्या भावार्थी लोकांची रांक 
आसता. ते मिरवणुकेक पुरसांव म्हणटात. हें पुरसांव भक्‍तीगितांचें समूहगायन करत 
बता. आंकवार मॅरीची करुणा भाकप आनी तिचे आशिर्वाद मेळोवप हें तांचें उद्दिश्ट 
आसता. ह्या वेळार पाद्रीचो आशिर्वाद दिवपी शेर्मांब जाता. ताचे वांगडा जीं गायनां 
जातात तीं अस्तंती संगिताचे शैलेंतल्या वृदगान प्रकाराच्या लागींची ही प्रार्थना 
आसता. गितां सायबिणीची तुस्त करपी, मागणेचीं, निरोपाचीं अशीं तरेकवार 
आसतात. हीं धर्मीक गितां हेर कसल्याय वेळार चडशीं म्हणटना आयकूक मेळनात. 
लादीन (लादाईन्य) : खंयच्याय भौशीक खुरसामुखार व्हायोलिनाच्या 
सांगातान गायिल्ल्या प्रार्थनागितांक लादीन हें उतर आसा. लादाईन्य ह्या मूळ लॅटीन 
उतरावेल्यान लादीन हें उतर गोंयांत संवकळीचें जालां. ताचो अर्थ देवाक उलो 
मारप. वर्सासनाचो विधी म्हणून 'अवर लेडी'ची प्रार्थना-गायनां भौशीक खुरसा 
कडेन करपाची परंपरा क्रिस्ती समाजामदीं आसा. ही अवर लेडी म्हणल्यार फातिमा 
सायबीण, साऊद सायबीण वा हेर नावांनी पाचारपाची सायबीण. सरभोंबतर्णी रावपी 
लोकांक बरी भलायकी (साऊद) दिवन सगल्यांची राखण करची म्हण सायबिणीक 
होरावपाचो हो संगीतमय विधी. चड करून सांज वेळार आमंत्रण दिलले सगले 
लोक खुरसा कडेन एकठांय जमतात. तातूंत दोगतीग जाण रेबेक (व्हायोलीन) 
बाजोवपी आसतात. कांय जाण खुरसामुखार दिमी मारतात. हेर सगले उबे राबून 
लिटनी म्हणटात. हालींसरा कोंकणी आनी केन्ना केन्ना लाती भाशेंतलीं गितां 
चडशीं म्हणटात. जमिल्ल्या सगल्यांक सोपें जावचें म्हण सगल्यांच्या पसंतीचीं 
गितां वेंचून तांचे गायन करतात. आंकवार मारी खातीर (विरजें मे द देऊश) लातीं 
भाशेंत तर सांता खुरसा खातीर कोंकर्णीतल्यान प्रार्थना गायतात. लादिना खातीर 
खुरसाची सजावट करतात. रोसणाय करतात आनी सरभोंवतर्णी तेच प्रमाण खुरसा 
मुखार मेणवाती लावन हो विधी सुरू जाता. गीत-गायनां सोपले उपरांत सगल्यांक 
उकडिल्ले चणे आनी हेर वस्तू वांट्टात. ह्या वेळार वायून म्हणल्यार सोरो पियेवप्यांक 
सोऱ्याची वेवस्था केल्ली आसता. हांतलो निमाणो विधी म्हणल्यार खुरसाक घाल्लें 
'कपेल' काडून फुडल्या वर्साच्या लादीनकाराक घालप. कपेल म्हणल्यार पानां- 
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फुलांनी सजयिल्लें चक्र. तें काडून फुडल्या वर्साकाराच्या माथ्यार दवरतात. हांतलीं 
गितां म्हणल्यार अस्तंती संगीत शैलेंतलें समूहगान आसता. गायनांतली शिस्त 
सामकी तोखणायेची. पूण हे शैलेंचेर गोंयचे लोकशैलेंचोय भोव बरो प्रभाव पडिल्लो 
दिसता. लादीन हो क्रिस्ती समाजांत सदांकाळ दिसपी धर्मसंगिताचो प्रकार. 

रोमन कॅथलीक धर्मा वांगडाच गोंयांत सिरीयी क्रिस्ती आनी बिलिव्हर्स 
ह्या संप्रदायांचो प्रसार हालींसरा जाल्लो दिसता. सिरीयी पंथांतल्या धर्मसंगितांत 
मळ्याळम भाशेंतल्यान प्रार्थनागितां जातात. बिलिव्हर्स जेजूची मूर्त वा खुरीस 
दवरिनासतना ताची प्रार्थनागितां गायतात. सिरीयी क्रिस्ती प्रार्थनागितांचेर दक्षीण 
भारतीय संगिताचो प्रभाव अचळयां जाणवता. 

गाँसायांचें गायन : गोंयांत नाथपंथी गोंसायांची परंपरा गांवागांवांत दिसता. 
तांकां 'जोगी' ह्या नांवानूय वळखतात. उत्तर भारतांत दरेका घरामुखार वचून भिक्षा 
मागपी 'जोगी' हो गोंयच्या गोंसायांचेच परंपरेंतलो. तांचें मुखेल दैवत म्हणल्यार 
सिद्ध. ताका ते जोगी अशेंय म्हणटात. गोंसायांचे वसते कडेन लागींच “सिद्धाचो 
मठ' वा 'जोग्यांचो मठ' आसता. गावांतल्या पुराय घरांनी भोंबून संतांची भजनां 
गायत भिक्षा मागप आनी ते भिक्षेचेर आपलें पोट चलोवप हो तांचो नित्यक्रम. 
पूण गांवांत ते शेतां रोबन आपल्या पोटापाणयाची तजवीज करतात. 

सिद्धाच्या मठांत वचून पुजा केले उपरांत चार-पांच गोंसायांचो पंगड 
भिक्षा मागपाक म्हणल्यार गांव भोंबपाक भायर सरता. कमराक वालो, आंगार 
खोमीस, खांदार कांबळ नाजाल्यार उपरणें, माथ्याक पगडी, खांक्यांत झोळी, 
तातूंत सुकिल्ल्या दुदयाचें कवच - ताका पतीर म्हणटात, हातांत डमरू, त्रिशूळ, 
शंख, झांज आनी पतीरांत बिभूत. घरामुखार पावले म्हणटगीर मुखेल गोंसाय शंख 
वाजयता. मागीर सगले मेळून संतांच्यो रचना झांज आनी डमरूच्या तालार 
म्हणटात. संत' सखू, जनी, बोधराज, नामदेव हांच्यो रचना ते उब्यांनीच 
म्हणटात.कांय वेळार रामायणांतलीं कथासुत्रां गायनांत आसतात. तांचें गायन 
जाले उपरांत घरांतली घरकान्न तांकां तांदूळ नाल्ल, मिरसांगो बा फळावळ असो 
शिदो दिता. त्या वेळार पतिरांतली बिबूत दिवन ते घराचेर आशिर्वाद घालतात 
आनी दुसऱ्या घरा कडेन वतात. 

दसऱ्याचें बाजप: दसरो उत्सव गोंयांत कांय गांवांनी मोटे उमेदीन मनयतात. 
पेडण्यां, काणकोणां आनी आमोण्यां (सांखळी) जावपी दसऱर्‍याचो उत्सव संगीत 
परंपरेचे नदरेन खूब म्हत्वाचो. पेडण्यांतलें दसऱ्याचें वाजप म्हणल्यार गोंयचें एक 
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नामनेचें विधीसंगीत. तातूंत स-सात धोल वाजोवपी, एकलो तासो बाजोवपी, 
शेनायकार आनी एकलो झांज वाजोवपी आसताले. मदीं मदीं शिंगाक फूक 
घालपा खातीर शींग वाजोवपी आसतालो. दसऱ्याची इलामत थळांत पावतगीर 


| हरिजन कलाकार एके विशिश्ट ठाय लयकारींत धोलाचो ठेको सुरू करतात. 
` तासो तांकां सांगात करता. मदीं मदीं तासो तांकां इशारो दिवन लय चड-उणी 


करता. शेनायकाराचो सूर, झांजेचो ताल आनी ताशाची इशारत हांच्या सुमेळान 


' धोलांचें धडाकेबाज बाजप जेन्ना गतीमान जाता तेन्ना आयकतल्याची पावलट 


आपसूक ताल धरता आनी सगलो वाठार संगीतमय जाल्ल्याचो आभास जाता. 


धोलांच्या वाजपाची एक नजाकत लयकारी म्हणून ह्या संगिताची तोखणाय 
आयकतलो करता. तीच गत काणकोणच्या दसऱ्याची. पैंगीणच्या दसऱ्यांत 
खूबशे धोल, ताशे, शेनाय, सूर्त, जगांट हीं वादयां एकाच वेळार सुमेळ सादून 
बाजतात. तातूंत अवतार म्हणल्यार भार येवपा वेळा वेले बाजप नकसूद आसता. 
मागीर तरंगां नाचोवपा वेळा वेलें बाजप तर सगल्यांक उर्बा आनी उमेद दिवपी. 
हैं वाद्यसंगीत म्हणल्यार विधीसंगिताचो एक देखदिणो प्रकार. 

गोंयांतल्या हिन्दू आनी क्रिस्ती समाजाभायर मुस्लीम, शीख, बौद्ध धर्माचे 
लोक रावतात. तांचें-तांचें अशें धर्मसंगीत आसलें तरी तें गोंयचे भक्तीसंगीत वा 
विधीसंगीत म्हणू येना. कारण तांच्या संगिताचेर त्या त्या वाठारांतल्या परंपरांचो 
प्रभाव दिसता. गोंयांत मुस्लीम फकीर हे कलाम गायतना आयकूंक मेळटात. 
नाजाल्यार फक्त मौलवीची बांग ही सदांकाळ कानार पडटा. फकिरांचे कलाम 
म्हणल्यार सुफी संगीत परंपरेचे धागे. हे कलाम गावपी फकीर खरें म्हणल्यार गोंय 
मुक्‍ती उपरांत आयले आनी तांणी हांगा आलाशिरो घेतलो. मुस्लीम लोकवस्ती 
आशिल्ली थंय ते घराघरांनी भोंबून भिक्षा मागतात. तेन्ना डफलीच्या ठेक्यार 
ताल धरून कलाम गायतात. ह्या फकिरांचे चार प्रकार आसतात. तांतलो पयलो 
प्रकार रफाई म्हणल्यार ड॒फलीवाला वा धबलीवाला. दुसरो बानवा वा ऊदवाला. 
ताका 'लोबन डालनेवाला फकीर' अशेंय म्हणटात. ते हातांतल्या धुपाटण्याचेर 
ऊद घालून भिक्षा मागतात. जलाली हो तिसरो प्रकार. ते मागिल्लें मेळसर 
मनशाची फाट सोडिनात. पूण ते फकीर गोंयांत नात. 'ऐलेत तफ्कात' हो चवथो 
प्रकार. तांकां “मदारी फकीर' म्हणून पाचारतात. ते आपल्या हातांत मोरपांखांची 
चुड़ी घेवन मनशा भोंवतर्णी घुंवडायत अल्ला आनी रसूल हांचे विशीं कलाम 
गायतात. लोकांनी दिलले भिक्षेचेर ते आपलें पोट चलयतात. तांचो संप्रदाय 
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गोंयांत जायत्या वाठारांनी आसा. ते भायर तांचे गुरू गोंयांत राबितो करून 
आसात. तांच्या कलामांचे वरवीं गोंयांत सुफी संगितांतलीं गितां केन्ना केन्ना 
आयकूंक मेळटात. नेपाळी बौद्ध धर्मीय लोक दर वर्सा दलाय लामांच्या जल्मदिसा 
निमतान खासा प्रार्थनासभा घेतात. शिखांच्या गुरुद्वारांतल्यान सदांकाळ शबद- 
किर्तन चलता. पूण हें सगलें तांचे प्रादेशीक परंपरेचे रूप. 

गोंयच्या विधीसंगिताचे कितलेशे चडावत प्रकार सांगूं येतात. ते तरेकवार 
विधींच्या वेळार आयकूंक मेळटात. होवयो, वेर्स, गाराणीं, बनवड, झाडो, 
शिलोक हे गीतप्रकार शिगमो, विरांमेळ, तरंगां, टको, भोंबरी, भार, अवतार अशे 
कितलेशे वादनाचे प्रकार ह्या विधिसंगितांत आसपावतात. विधी हे धर्मीक 
परंपरेचे म्हत्वाचे वाटे. हे सगले संगीतप्रकार मतींत घेतगीर गोंयच्या धर्मसंगिताचें 
प्रदीर्घ काळा सावन चलून आयिल्ल्या दायजाचें म्हत्व नदरेंत भरले बगर रावना. 
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9. लोकवेदांतल्यान कला विस्तार 


खंयच्याय प्रदेशाची लोकसंस्कृती समजून घेवपा खातीर तरेकवार नदरांतल्यान 
अभ्यासाची गरज आसता. संस्कृतीची वेगळींवेगळीं तासां मतींत धरून तांचो 
सोद घेवचो पडटा. लोकसंस्कृतीचे अभिव्यक्त रूप म्हणल्यार लोकवेद. ह्या 
लोकवेदाचो आवाठ खूब व्हडलो. तातूंत जायते घटक आसपावतात. भोसाचें 
गिन्यान, विस्वास आनी समज, मानून घेतिल्ले आदर्श, भौशीक रितीन केळयिल्ले 
कलाप्रकार, सामाजीक कायदे आनी आपणायिल्ले दंडक, रिती आनी परंपरा 
अशी ही वळेरी व्हडली आसा. 

भौसान केळयिल्लो हो लोकवेद एके पिळगे कडल्यान दुसरे पिळगे कडेन 
परंपरेन वचत आसता. मौखीक परंपरा ही ह्या दायजाची मुख्य वाट. तांतल्यान 
जिबेवेली जतनाय फुडले पिळगे मेरेन पावता. ही जतनाय म्हणल्यार अणभवांतल्यान 
मेळयिल्लें निखटें सत्य. गितां, घटां, काणयो, ओपारी, म्हणी, उमार्णी अशा 
तरेकवार रुपांनी हें गिन्यान समाजात घोळत आसता. गावप, वाजोवप, नाचप, 
अभिनय करप अशा वेगळ्यावेगळ्या माध्यमांतल्यानूय लोकवेद भोव बरे रितीन 
केळयतात. ताचीं तरेकवार रुपां हीं खऱयांनीच मनभुलयणीं आसतात. वर्सूयभर 
जातल्या विंगडविंगड यातुविधींच्या आनी सुवाळ्यांच्या वेळार चित्रां, रांगोळ्यो, 
सपे, मुर्ती, हस्तकला (विणकाम, भरतकाम- तोपरीं, कपयाळीं, उश्याचिरयो) 
हांचेय वरवीं लोकवेदांचें आनीक एक सुरबूस रूप दिसता. 

लोक अन्नवेद्‌, लोकवैद्यक, निसर्गपुजा, यातुविद्या, लोकतंत्रगिन्यान, 
आनी स्थापत्यविद्या हीं लेगीत लोकवेदाची तरेकवार आंगां हें मतींत घेवंक जाय. 
लोकवेद ही भौशीक निर्मणी. तांतल्यान तयार जाल्ले आनी कितल्याशाच 
पिळग्यां कडल्यान फुडें चलत आयिल्ले कलाप्रकार म्हणल्यार एक इतिहासीक 
गवाय. तांतलें संगीत, नृत्य आनी नाट्य ह्यो सादरीकरण करपाच्यो कला म्हणल्यार 
मनीसकुळयेच्या कलाप्रेमाची गवाय. कलेचो इतिहास समजून घेतनाच 
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मनीसकुळयेच्या इतिहासाचीं रुपां लेगीत आमकां दिसूंक लागतात. 

खंयच्याय वाठारांत अमुकूच एका कलाप्रकाराची निर्मणी कित्याक जाली. 
ती कित्याक चालंत उरली हाची भोव बरी समजणी इतिहासीक नदरेंतल्यान 
अभ्यास केल्यार दिसता. थळाव्या लोकवेदांत त्या वाठाराचें इतिहासीक रूप 
पळोंब येता. संगीत, नृत्य, नाट्य आनी हेर माध्यमां वरवीं जाल्ल्या कलाविस्तारांत 
त्या वाठाराचो इतिहास पडबिंबीत जाल्लो आसता. 

आमी गोंयच्या संदर्भात विचार केल्यार पुराय इतिहास ह्या 
कलाविस्तारांतल्यान आमकां दिसता. गोंयचे आदीम वसाहतकार म्हणून निग्रिटोस 
आनी ऑस्ट्रीक हांचो उल्लेख जाता. मागीर आयले द्रवीड आनी ताचे उपरांत 
इडो-युरोपियन म्हणल्यार आर्य(?). इसवी सनाच्या दुसऱ्या-तिसऱ्या शेंकड्या 
सावन गोंयच्या इतिहासाची नोंद मेळटा. ते प्रमाण हांगा पश्चिम क्षत्रप, सातवाहन, 
कुरा, चुटू, महारथी, इक्ष्वाकू, अभीर, गुर्जर, प्रतिहारी, हळशीचे कदंब, बदामीचे 
चालुक्य, सेंद्रक, कोंकण मौर्य, राष्ट्रकूट, दक्षीण शिलाहार, कोल्हापूर शिलाहार 
तेच परी उत्तर शिलाहार, होयसळा, रट्ट, गंगा, कल्याणीचे चालुक्य, देवगिरीचे 
यादव, बहामनी, विजयनगरचे राज्यपालक, आदीलशाही, होन्नावरचे नबाब, 
गिरसप्पा-राजा, सौदे, सावंत, मराठे, मोगल आनी निमाणें पुर्तुगेज हांचो शेक 
गाजिल्ल्याची नोंद मेळटा. हांतल्यान चडशा राजवटींचो परिणाम आज मेरेन 
चलत आयिल्ल्या आमच्या थळाव्या लोकवेदाचेर दिसता. तेच प्रमाण मुळावी 
आदीम पुजा-अर्चा परंपरा, वेदकालीन आनी ताचे उपरांतची हिन्दू परंपरा, 
श्रमणधर्मा सारकी जैन तेचपरी बौद्ध परंपरा, क्रिस्ती आनी इस्लाम परंपरा हाचेंय 
पडबिब आमकां गोंयच्या लोकवेदांत आसपाविल्लें दिसता. अशें जरी आसलें 
तरी लोकवेदाचो सैमीक गुणधर्मा प्रमाण कलाप्रकार म्हणून भोव बरो विस्तार 
जाल्लो दिसता. 

भौसाक आपल्यो भाव-भावना केळोवपाक लोकवेदाचें माध्यम हें चड 
सोपें दिसलें. हो लोकवेद तरेकबार रुपांनी लोकांमुखार आयलो. आपलें गिन्यान 
आनी जिणे विशीं सत्य सांगपाचे उमळशिकेतल्यान गुडा, उमाणीं, म्हणी, वाक्प्रचार 
आनी काणयो लेगीत आयल्यो. ह्या उतरांक काळजांतली सुरावट मेळूळी आनी 
कंठसंगीत जल्माक आयलें. सगल्यांत पयलीं ही सुरावट आवयच्या काळजांतल्यान 
आयिल्ली आसूंक जाय. मोग, माया, वात्सल्य हांणी भिजिल्लीं उतरां सोबीत 
सुरावट घेवन आवयच्या ओंठांतल्यान भायर सरतात आनी आल्लयांच्या रुपान 
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बाळकाचे कान, तान, भूक तृप्त करतात. देखी खातीर कांय उतरां. 
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आल्लयो : 


कुरु कुरु कानां। म्हशी गेल्यो रानां 
आमडून हाड मामा । गायां-म्हशींक 


गायां-म्हशींचो । कसलो कुल्लाळ 
बाबू म्हजो उल्लाळ। खेळूं गेला 


धोल बाये धोल। धोल करीन तुका 
पाळणे बांदिन रुखा। चंदनाच्या 
चंदनाचो रूख । शिरीं सुकला 
बाय भुकेलां। दुदू पिवू 


कावळ्या काक्यांनो । बाबूच्या मामा देखिला 
देखिला बांदार। मामाच्या सत्री खांदार 


बाळ आमचो खेळी रे। आंगणाच्या दिं 
शांतादुर्गा उबी । तेचे राखणेक 
बाळ आमचो खळी रे। पायां घुंगूर 
घरचे नगरे। खेळटां खेळटां 
गुडा : 

येळिलें जाळीलें। सुपांत भरीलें 

आंगणा भायर। दाखोवन दिलें 

हेंबु गुड सांगा । माटवां येया 
भल्लेल सोबे। अर्थ सांगा 


खडलेच्या पेगरा । काडिलें नेम 
तेतूं घातील्या । रसीम दांव 
मोर्थंगाबाळे जालीं । सशीर लेकरां 
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हेंबु गुड सांगा । माटवां येया 
भल्लेले सोबे। अर्थ सांगा 


रानांतुल्यान हाडलें खोड 
तासून केलें बोड 
हैंबु गुड सांगा । माटवां येया 
भल्लेल सोबे। अर्थ सांगा 


लग्नगितां : 
आंब्याचा ताळा गे। फुलांचा झेला 
पयलो मान केला । आमच्या घरच्या देवा 
घरच्या देवा गा। तूं वचू नाका पयस 
मांडी मोडून बैस । आमच्या कार्यालागीं 


दांतें गो पाशाणाचे। हें दांतें गो पाशाणाचें 
ही खुंटी गो दाबणाची। ही खुंटी गो दाबणीची 

हीं पेरीलीं वायंगणां। हीं पेरीलीं वायंगणां 
हीं दुट्टी न्ही पांयजणां। हीं दुट्टी न्ही पांयजणां 


न्हवऱ्या बाबा रे। गाठी बांध जिरें 
फाटी येता भिरें। भावणांचें 

न्हवर्‍या बाबा रे। हळू सोड गांठी 

तुजी येता फाटी। सुकुमार भयण 


दारांतुला आंबा गे। ताळीं-मुळीं पालेला 
चेडूं दी म्हण लालेला। न्हवरेकार 
तासणी कुराडी। खंय चालले वावराडी 
माटवाच्यो म्हेडी। चंदनाच्यो 
न्हवरेकार म्हणल्यार। गजनीतुलीं चिपां 
व्हंकलकारां गळ्यां। वञ्रथिकां 
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न्हवरेकार म्हणजे गे। वानांतुल्यो कणयो 
व्हंकलकारांल्यो राणयो। कदेलार 
व्हंकले हाडला शालू गे। कितल्या दामाचो 
पालव रामाचो शिते। धनुष्यबाण 
व्हकले हाडला शालू गे। बघूं आल्या बायो 
साड्याचेर जायो। परमळळ्यो 


मायीं गो मांवाची। सुन गो गुणांची 
लेकर कोणाचें । सांडेक पांये लायता 


आल्या आल्या आल्या। पावसाच्या सरी 
यमकराचे पोरी ग। येऊं नको दारी 
भांगराची कातर। रुप्याचो वाकोर 
थोरांलो कुंवर आमचो । रेगे बसला 
कांशाची गुळमटी । रुप्याचो वाकोर 
थोरालो कुंबर आमचो । रेगे बसला 


कोणाच्याय मनांत दुबाव येवं येता की, ही कला काय लोकवेद्‌? 
लोकवेदाक कठसंगिताचें रूप लाबलें आनी तो एक कलाप्रकार जालो. कंठसंगिताचो 
एक मुळावो प्रकार म्हण आमी ताका कलेच्या वाटेन आसपावन घेव येता. 
ह्या कंठसंगिताचो फुडलो पांबड़ो म्हणल्यार गावन काणी. घटांनी काणी 
सांगपाची परंपरा संबसारांतल्यान सगल्या समाजांमदीं आसा. पूण त्या घटांची 
काव्यात्म मांडणी करप आनी सुरावटीच्या आदारान ती लोकां मेरेन पाबोबप ही 
वेगळी कळाशी. घटांनी सांगिल्ले काणये परस गावन सांगिल्ली काणी ही 
मनशाच्या काळजाक भिडटा. कारण उतरांक स्वरांची आनी सुरांची जोड आसता. 
सुरावटींत चडाव-उतार आसतात. देखीक एक नड़णेचें गीत पळयात. 
आरोण्यालो, गोरोण्यालो, रडांय गो रडांय गो 
खुंटाक इळो माल्ला, नडांय गो, नडांय गो 
तळ्यार भुती दवल्ल्या, जेवांय गो, जेवांय गो 
घोलींत उदीक आसा, आंवांय गो, आंवांय गो 
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गांठीक पानासुपारी आसा, खायांय गो, खायांय गो 
सांज जातना बायो/बाबा आवो घरा धाडांय गो, धाडांय गो 

गांबगिऱ्या वाठारांतल्या वावुरतल्यांची घडयाळ म्हणल्यार सरभोंवतणचें 
सैम. तांतलीं सवणीं सावजां हीं वेळाचें भान दितात. जसो फांतोडेर कोंबो साद 
घालता, घोंसाळेचीं फुलां सांजवेळ येतना फुलूंक लागतात, तिनसांजची शब्दुली 
फुलता, रातराणी रातच्या काळखांत परमळटा. पूण शेतांत नडूंक गेछ्ले आवयचें 
चित्त आपल्या बाळका कडेन लागिल्लें आसा. म्हण ती जेवन खावन जातगीर, 
पान खातगीर सवण्या सावजाक पाराथ्था- तुमी रडात, म्हणटगीच तिनसांज 
जाल्ल्याची खूण सगल्यांक कळटली. आनी आपूण (आवय) बाळकासरीं 
पावतलें. 

काणी सांगतल्यांचें मदींच थांबप (१०५९), तरेकवार हावभाव, हातवारे 
हांच्या आदारान गावन काणी सांगप, हो एक भोव बरो कलाप्रकार म्हण 
मान्यताय पावला. फक्त काणीच न्हय. पूण झाडो, शिलोप हांची घटां लेगीत 
आकर्शक पद्धतीन उच्चारिल्ल्यान तेंबय एक लोकधन म्हणूंक फावता. जत- 
सकारत, आरत वळ अशे कितलेशे लोकगायनाचे प्रकार आमी पळयतात. 
शिगम्याक मेळ नाचतना हे गायन प्रकार अणभवपाक मेळटात. 


शिळोप : 
आदीमाये गे खेळ खेळयतां 
आदिनाथा देवां गा खेळ खेळयतां 
तुळशीच्या बेल मांडी खेळ खेळयतां 
जगनाथा देवां गा खेळ खेळयतां 
कुपनाथा देवां गा खेळ खेळयतां 
व्हांवनाथा देवां गा खेळ खेळयतां 
मेघनाथा देवां गा खेळ खेळयतां 
बाराखडा सागरा गा खेळ खेळयतां 
त्या समिंदरा धनया गा खेळ खेळयतां 
त्या तिळमाश्या गा खेळ खेळयतां 
ते फोफळ माडये गे खेळ खेळयतां 
त्या फुलाकमळा गा खेळ खेळयतां 
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त्या साडेतीनशीं देवां गा खेळ खेळयतां 
त्या चानसूर्या देवां गा खेळ खेळयतां 
ते करमळे भोमके गे खेळ खेळयतां 
त्या पाताळीं शेका गा खेळ खेळयतां 
त्या जैत खंडा गा खेळ खेळयतां 

ते देवी माये गे खेळ खेळयतां 

त्या जळट्या दिपका गा खेळ खेळयतां 
त्या सर्वय शिरंगारा गा खेळ खेळयतां 


आमची पुर्विल्लीं रामायण आनी महाभारत हीं म्हाकाव्यां आज मेरेन 
आमकां ह्या लोकगायनांनी पडबिंबीत जाल्लीं दिसतात. रामायण-महाभारत ह्या 
दोनूय म्हाकाव्यांनी लोकमनाचेर घाल्ली मोहिनी हजारांनी वर्सा उपरांतय तट्टटीत 
दिसता. मागीर ती जत आसू, रणमालें आसूं, रातकालो आसूं वा गुडुल्याचीं गितां 
आसू. 
गुडुल्याची परब ही वनवासी जमातीच्या समाजा खातीर एक व्हडली 

पर्वणी. मुखेल गाणेली ताचे सांगातान गावपी साथीदार म्हणल्यार सरंदार. काणयेचो 
भावार्थ आयकतल्यांच्या काळजा मेरेन पावोबपाचें काम हो मुख्य गाणेली आनी 
ताचे सरंदार मोटे हिकमतीन करतात. तांची ही कला व्हडल्या व्हडल्या गायकांक 
आनी संशोधकांकूय फार्टी उडयता. शिळोप, गावन काणी (वळ), बनवड़ी 
सारक्या गायन प्रकारांत जशें महाभारत आसपावता तशें गड्यां-रामायणात, 
रणमाल्यांत आनी चौरंगांत रामायणाची काणी ही मुखेल कथानक जाता. आमच्या 
पुराणकथांचें सांगितीक सादरीकरण हें अशे कलात्मक पद्धतीन जाता. तांतल्यान 
भोव बरें लोकनाट्य उबें जाता. चौरंगाचे पावलटींतल्यान “ताळो' जल्माक येता 
आनी वेगवान-सोबीत लोकनृत्य रूपकार घेता. तालगडी-तोणयांमेळ ह्या दोनूय 
लोकनाचां खातीर म्हणटात तीं लोकगितां ह्याच पुर्विल्ल्या कथानकांचेर आदारिल्लीं 
आसतात. कांय फावटीं सामाजीक प्रसंगांचे भोव बरें चित्रमय वर्णन ह्या तालगड़ी- 
गितांतल्यान केल्लें दिसता. देखीक: - 

वाटेवयल्या वडाचो खांदो करकरी 

त्या वडाच्या मुळां गायी गोठेल्या 

गायीच्या गोठणार शेण भरी नारी 

भरतां भरतां भरली एक बुटी 
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ते वाटेन वता एक सोनार शेटी 
शेटीमामा शेटीमामा उकल मातशी बुटी 
उकलतां उकलतां पडली दोगां मिठी 
पाडपडूं बुटी तुजी सोड माजी मिठी 


रामायणाचे पुराणकथेचेर बांदिल्ली ही आनीक एक तालगडी- 
राम लक्षुमण भरत शत्रुघन 
अयोध्येसी जाणार हो 
कौसुल्या माता दशरथ पिता 
भक्त तयांचा मारुती हो 
लक्षुमणे उपवास भोगला 
इंद्रजिता कारणे हो 
गोंयांत लोकवेदाचो खरो चंवर पळोवचो अणभवचो तो दोन मुखेल 
लोकोत्सवांनी. धालो आनी शिगमो. धालो बायलांचो, जाल्यार शिगमो दादल्यांचो. 
बायलांचे कल्पनाशक्तीक आनी कलात्मक अशा आंतरीक उमाळ्यांक वाट 
करून दिवपी धालो उत्सव. भुंयेचे सूजनशक्तीची पुजा बांदप आनी तांतल्यान 
आपल्याक सृजनाचे वरदान मागपाची ही होरावणी; गितां, नाच आनी विधींतल्यान 
जाता. चान्ने राती जातल्या ह्या लोकोत्सवाक शास्त्रीय मुळावण आसा. चंद्राची 
किन्नां आनी मनशाच्या आंगांतली पुंसवनशक्त हांचो संबंद विज्ञानान भोव बरे 
तरेन विस्कटायिल्लो आसा. तेंच सुत्र गोंयच्या महिला वर्गाच्या 'धिल्लो' आनी 
'धालो' उत्सवांक पुरायेन लागू पडटा. ह्या उत्सवांतलीं तरेकवार गितां म्हणल्यार 
कलात्मक सर्जनशीलतेच्यो उत्तम देखी म्हणूं येतात. 
शिगमो हो गोंयच्या शेतकामती भावांचो लोकोत्सव. शिगमो म्हणल्यार 
उत्सव, उत्साह, खोस हांची भरती. तांतलीं तरेकवार रुपां नाच, खेळे, मेळ, 
रोमटां, वाजप सगलेंच अमाप आनी उपाट. हांतल्या दरेक कला प्रकाराचे सुत्र 
म्हणल्यार सैमान मनीसकुळयेचेर केल्ल्या उपकाराविशीं दिनवासप. सैमाचे उपकार 
मानप. भरपूर पीक पिकावळ दिवन मनशाच्या पोटाची तसदी घेतिल्लेबद्दल 
सैमाक नमळायेचीं आर्गा ओपप. ते खातीर खोस परगटावप. आनंदाचीं कवनां 
आनी मौजेचीं नाचगाणीं करीत गांवाक होरावप. रोमटां, चौरंग-ताळे, तालगड़ी, 
तोणयां मेळ, गोफ, घोडेमोडणी, रणमालें, खेळे, जत-सकारत, सती अशे 
कितलेशे लोकनाचांचे प्रकार ह्या शिगम्यांत आमकां दिसतात. शिगमो आनी 
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धालो म्हळ्यारच आमच्या खासा गोंयच्या लोकवेदांचो विस्तारीत कलात्मक 

` रूपकार म्हणूं येता. हो प्रचंड कलाविस्तार पळयतगीर एक गजाल मुजरत सांगूं 
येता की आमच्या चडश्या लोकवेदांचो जल्म खंयचेय दीर्घ प्रक्रियेंतल्यान जाल्लो 
आसल्यार पसून ताचें प्रकटीकरण फक्त ह्या दोन लोकोत्सवांतल्यान व्हडा 
प्रमाणाचेर जालां. 

विधिनृत्य म्हण सादर जावपी लोकनाट्यांची प्रदीर्घ अशी परंपरा गोंयांत 
जागरांतल्यान दिसता. जागोर, रणमालें, दशावतारी काले हीं लोकनाट्यां म्हणल्यार 
लोकवेदाचीं म्हाल रुपा. चार-पांच हजार वर्सांचे दायज घेवन आयिल्लो पेरणी 
जागोर- हातूंत संगीत, नृत्य आनी लांकडांतल्यान कोरांतून काडिल्लीं रुपडीं हांचो 
भोव बरो संगम जाल्लो दिसता. हीं रुपड़ीं सैमीक रंगांनी रंगोवपाची कला 
तांतल्यान दिसता. रणमालें, कालो आनी हिन्दू-क्रिस्ती गावडा जमातीचो जागोर- 
खेळ हांतल्यान वाद्य-संगीत, नाच आनी शिघ्रकाव्य हांचें सोबीत दर्शन घडटा. 
गोंयातल्या जात्रा उत्सवांतल्यान वाद्यसंगीत कंठसंगिताचो विस्तार जालो. सुंवारी- 
चद्रावळ, नबत, इशारत, भजन, किर्तन हे कलाप्रकार मंदिराच्या प्राकारात रुजले 
आनी चवरले. 

मांडो, धुलपदां, फाला आनी कांतारां सारके संगीतप्रकार क्रिस्तांव समाजामदीं 
जल्माक आयले. मांडो आनी दुलपद म्हणल्यार चौरंग आनी ताळो हांच्या कडेन 
लागींचें नातें सांगपी प्रकार. मांड्यांचें स्वरूप विलापिकेचें वा विरहगिताचें 
आसता. आनी निमाणें धुलपद वेगवान ताल धरून कवनाच्या रुपांत येता. 
धुलपदाचो संबंद मांड्यांतल्या विशया कडेन आसताच अशें ना. चड करून संबंद 
नासताच. चौरंगाचें पयलें कवन हें कथानक. ताळ्याचें गीत हें ह्या कथानका 
कडेन संबंदीत आसताच अशें ना. चड करून तसो संबंद नासताच. कांतारां हीं 
मात लोकवेदाचें सुरबूस आंग. हें माडार चड़टल्या रेंदेराक कांतार कशे सुचता 
हाचें मार्मीक विश्लेशण स्रेश्ठ कादंबरीकार आनी कथाकार लक्ष्मणराव सरदेसायांनी 
केलां. क्रिस्तांब समाजामदीं जीं लमग्नगितां म्हणटात तांतली विवीधताय मर्यादीत 
दिसता. पूण तांतले भाशेची गिरेस्तकाय तोखणाय करपा सारकी. 'येर्स' वा 'वेर्स' 
गायतना उल्लेख केल्ले विधी पळयतगीच तांचे मुळावे हिन्दू संस्कृतायेचे घटमूट 
धागे आनी मुळां मुजरत दिसतात. 

लोकवेदाचो आवाठ हो तितल्यारूच थांबना. सुरवातीक सांगिल्ले प्रमाण 
तातूंत असंख्य खबरींचो, घटकांचो आसपाव आसता. देखीक लोकअन्नवेद. 
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मनशाच्या आहारा प्रमाण मनशाची वृत्ती घडत वता अशें विज्ञान म्हणटा. 
गोंयच्या लोक-अन्नाची खासा रुपां म्हणल्यार आंबील, हुमण, पत्रवडे, खाजें, 
बिबिंकां, दोदोल, पातोळ्यो, उंडे, वडे आनी तरेकवार वायनी आनी विनेगर 
करपाच्यो पद्धती. ह्यो हेर कडेन इतल्या विविध रूपांत मेळनात. लोकवेदाखाला 
येवपी कितल्योशो यातुविद्या, तंत्रगिन्यान, वैद्यकगिन्यान पद्धती सांगूं येतात. पूण 
कलात्मकतेचे नदरेंतल्यान, म्हणल्यार सादरीकरण योग्य अशा कलाप्रकारांत 
(परफॉर्मिंग आर्टस) येवपी लोकवेदाचो हांगा चड करून बिचार केल्लो आसा. 
ताका लागून हेरांविशींची चर्चा कुशीक दवरल्या. 

गोंयांतल्या भौसांतले सुमार चाळीस टक्के लोक (म्हणल्यार सुमार स ते 
सात लाख लोक) ह्या लोकवेदाच्या कार्यावळींनी वांटो घेतात. हाचेवेल्यान 
गोंयच्या कलाविस्ताराचें गुपीत आनी मर्म आमच्यांनी वळखूं येता. गोंयकारांच्या 
कलेविशींच्या प्रेमाचें गुपीत ह्या लोकवेद कार्यावळींनी आनी तातूंत बांटेकार 
जावपी लोकांमदीं आसा. त्या सगल्यांनी अंतस्करणांतले “भितल्ले गांठीन' हें 
कलाप्रेम सांबाळळां आनी तांतल्यान कला प्रकारांचो विस्तार जातां जातां 
लोकवेदाचो सांबाळ जाला. 
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विभाग- 4 


लोक रंगमाची 
10. वाल्मिकी रामायण आनी गोंयच्या लोकरामायणांतलें साम्य आनी भेद 
11. क्रिस्तांव गावड्यांलो जागोरः इतिहास आनी वस्तुस्थिती 
12. लोकरंगभूमी आनी भारतीय रंगभूमी - एक विश्लेशण 





10. वाल्मिकी -रामायण आनी गोंयच्या 
लोकरामायणातलें साम्य आनी भेद 


रामायण म्हणल्यार भारतवर्षाचें आदिकाव्य आनी म्हाकाव्य. ताचो निर्मातो 
बाल्मिकी मुनी. तातूंत सात कांडां 24 हजार श्लोकांनी वांटल्यांत. 

सांत कांडां अशीं:- 

1. बालकांड (77 सर्ग) 

2. आयोध्याकांड (177 सर्ग) 

3. अरण्यकांड (75 सर्ग) 

4. किश्किधाकांड (67 सर्ग) 

5. सुंदरकांड (68 सर्ग) 

6. युद्धकांड (128 सर्ग) 

7. उत्तरकांड (111 सर्ग) 

बाल्मिकीन रचिल्ल्या ह्या अदभूत म्हाकाव्याची छाप आजूय बी भारतातले 
दर एके लोकपरंपरेचेर पडिल्ली दिसता. रामायण हें म्हाकाव्य आशिल्ल्यान 
लोकपरंपरेंत चडशा गितांनीच हें रामायण आयकुपाक आनी अणभवपाक मेळटा. 
आयचें रामायण हें शतमानाच्या दुसऱ्या शेंकड्यांत आशिल्लें त्या रूपांतूच 
दिसता अशें अभ्यासक सांगतात. लोकरामायणांत राम हो विष्णूचो सातवो 
अवतार म्हणूनूय बी उल्लेख मेळटा. आमच्या खंडप्राय देशांतल्या पुराय लोकजिणेचेर 
रामायणाचो परिणाम खोलायेन जाल्लो दिसता. गोंयच्या संदर्भात विचार करतना 
लोकरामायणांत वाल्मिकी रामायणाचो सामको लागींचो संबंद दिसता. ताका 
लागून बाल्मिकी रामायणांतले प्रसंग आनी गोंयच्या लोकरामायणांतले प्रसंग 
हांतलें सारकेपण आनी वेगळेपण दाखोवपाचो यत्न हांगा काय प्रसंग दाखोवन 
केला. लोकशैलेंतल्या रामायणाचे गीतप्रकार म्हणल्यार शिगम्यांतली जत, वळ, 
आरत, चौरंग, ताळे, रणमाल्यांतली जत वा वळ, गावन काणी, फुगडी गितां, 
ओवयो, गड्यां रामायण आनी हेर लोकसंगीत प्रकार. 
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बालकांडांतल्या प्रसंगांचें चित्रण लोकगितांनी कशें येता पळयात. 
राम-लक्षुमण भरत शत्रुघन। अयोध्येसी जाणार हो 
कौसल्या माता। दशरथ पिता 

भक्त तयांचा । मारुती हो 

लक्षुमणे उपवास भोगीला 
इद्रजिता ठारणे हो 

इद्रजिताने हवन मांडिले 
रथ मोडायासाठीं हो 


विश्वामित्र सोबे आला । मागतो माझ्या रामाला 


लोकरामायण आनी वाल्मिकीरामायणाचे तुळेचे नदरेन बालकांडांतल्या 
आनीक दोन प्रसंगांचो उल्लेख सांगप गरजेचें दिसता. 

1. पयलो प्रसंग : वाल्मिकीरामायणांत जनकराजा सांगता, यज्ञा खातीर 
भूंय नांगरतना सीता मेळूळी म्हणून तिचें नांव सीता दबल्लें. पूण लोकरामायणांत 
सीतेच्या जल्माची वेगळीच काणी आसा. 

गुरू आनी रावण शिकारेक गेल्ले. सगलो वाठार भोंबले शिकार मेळूळी 
ना. स्रमाक लागून दोगूय जाण न्हिदेक भरमले. दनपारांच्या पारार वनांतलो जाम 
जामेलो. त्या जाम्याचें रत्न गळून धरतरेर पडलें. झेमेल्ले गुरू आनी रावण अचकीत 
जागे जाले. धरतरेर पडिल्लें अपरूप रत्न तांणी पळयलें. बेगोबेग नव्या वस्त्राची 
झोळी केली. तें रत्न उखलून झोळयेंत घालें. ती झोळी इंद्र-कवळासाक धाडून 
दिली. थंय ती वणटीवेले खुंटयेक आशिल्ली झोळी रावणान फारायली. ताणें 
गडगंज पेट घडोवन घेतली. झोळयेतलें रत्न ताणें पेटेंत घालें. पेटयेक चोंय वटांनी 
आडांबे घालून ताणें चावयो केल्यो. मागीर ती पेट घरकुळाच्या देवाऱ्यांत व्हरून 
दवरली. त्या दिसा सावन रावण ते पेटेची सदांच पुजा करूंक लागलो. णव म्हयने 
मेरेन ताणें ते पेटेची नेमान पुजा केली. णव म्हयने भरतगीच ताणें पेट उकती केली. 
पळयल्यार ते पेटेंत एक तेजिश्ट कन्या जल्मल्ली. ताणें ज्योतिशी ब्राह्णाक 
आपोवन घेतलें आनी नांवरस काडपाक लायली . 

सगली भासाभास करून जातगीच नांवरस आयली- सीता जनकाय. पूण 
'सीता जल्मली आनी लंकेर आयलो काळ' अशें भविश्य ब्राह्मणांनी सांगतगीच 
रावण अजापलो. आनी ताणें परतून ती पेट-सीतेसयत आशिल्ली तशी धांपली. 
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तिका आडांबे घाले, चावयो लायल्यो आनी ती साता समुद्रांत सोडून दिली. 

साता समुद्रांत व्हांवती पेट मगरमाशान गिळळी. हे वटेन जनक राजाच्या 
राज्यांतले गाबीत-पागेल्यांच्या जाळांत मगरमासो फारावलो. त्या मगरमाशाचें 
` विशाळ पोट पळोवन सगले अजापीत जाले. तांणी हें नवल राजाक दाखोवपाचें 
थारायलें. तो मासो घेवन गाबीत-पागेली जनकराजाचे सदरेर आयले. मगरमाशांचें 
रूप पळोवन जनकराजाय बी अजापीत जालो. मगरमाशाचें पोट चिरलें. ताच्या 
पोटांत गडगंज पेट पळोवन सगलेच अजापले. चावयो तोडून, आडांबे मोडून, पेट 
उकती केली. तातूंत तांकां एक सुंदर आनी तेजिश्ट कन्या गावली. जनक राजाच्या 
आदेशा प्रमाण शिपायांनी ती कन्या वेले माळयेर व्हरून पावयली. 

तेराव्या वर्सा कन्या व्हंकल कशी दिसूंक लागतगीर जनक राजान कन्येचें 
संवर मांडले. ते खातीर बारा कोसांचो माटोब घालो. देशोदेशींच्या राजांक 
व्होंवळिको धाडल्यो. तुळशीच्या आंगणांत धनुश्य पुरलें. 

धाडिल्ले व्होंबळिके प्रमाण तेत्तीस कोटी देव सैंवराक आयले. ते वटेन 
लंकेच्या रावणाक सपन पडलें. तीन कोस दर्या हुपून रावण सैवराच्या माटवांत 
पावलो. धनुश्य उखलचें आनी शितेक घरकान्न म्हणून घेवन बच्चें. हो नेम घोशीत 
केलो. दोन फाबटीं ताणें धनुश्य उखलपाचो यत्न केलो, पूण तो सादलो ना. तिसरे 
फावटीं मात रावण बेभान जावन ताणें धनुश्य-पेडाक हात घालो. धनुश्य उखलपाच्या 
यत्नात तो उदारो पडलो आनी धनुश्य ताच्या हड्ड्यार पडलें. 

तेदे वेळार गुरूचे आज्ञे प्रमाण रामान आपल्या दाव्या पांयाचो आंगठो 
धनुश्याक लायलो. ताणें तें धनुश्य आकाशांत खोले केलें. ताणें आकाशांत 
उडयिल्लें धनुश्य परत सकयल येतना रामावांगडा आयिल्ल्या लक्षुमणान वयले 
वयर जिखून घेतलें. तो अजापीत देखाव पळोवन सिता सैंबराची माळ घेवन 
लक्ष्मणामुखार पावली. लक्ष्मणान नमळायेन सांगलें, तो पळय म्हजो व्हडलो, 
भोव पराक्रमी भाव राम थय आसा. ताका हें धनुश्य उखलपाचें प्रय वता. तो खरो 
पयलो वीर. तें आयकलेबाराबर सितेन रामाच्या गळ्यांत वरमाळ घाली आनी 
सितेचें सैंवर मोट्या दबाज्यान जालें. पूण खबळिल्ल्या रावणान निश्चय केलो, 
“एक ना एक दीस सीतेक लकेक व्हरून दाखयन तरूच लंकेच्या राजाचें नांव 
सांगीन. 

काणकोण ह्या गोंयचे दक्षीण देगेक आशिल्ल्या वाठारांत सितेचो जल्म 
कसो जालो हाचेविशीं चौरंगाचें गीत गायतात. चौरंग हो एक लोकनाच. पूण 
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सुरवातीक ताका काणयेचें गीत गायतात. निमाणे नाच खेळपा खातीर द्रूत लयेंतलें 
दोन वळींचें कवन आसता. ताका ताळो म्हणटात. चौरंगाच्या गितांतल्यान 
सितेच्या जल्माचें वर्णन अशें जाता:- 
सात जाण रुशी बा तोपा बैसल्या 
तोपा बैसले येळे रुशी शेकोन जाला 
दाया पांया किरांगुळी कांटो रोमला 
कांटो रोमला थंय येवदां बुरमाळे 
तीं बो येवदां धल्लीं कोंजोळ्यांत 
त्या वो येवदांचो मांडला हुमाजप 
भट बिरमिणा जसे बोलाविले 
पाटपुस्तक घेवन जसे धांबोनी आले 
हुमान कन्येचं नांव बा इतें 
नांव बा इतें तर जानका शीता 
दान दिवं नये कन्या घरा येऊ नये 
जनकादेवांनी काय हो केला 
इशामत्र सुत्रवारु वारु धाडिला 
वारुवर संवार जाला रे शीता 
लवखंड दुनियां फिरू लागला 
दुनियां फिरतां शिते धणसा मेळूळा 
त्या रें धणशाचो मांडला सैवार 
तेत्तीस कोटी देवां रे प्रां धाडिलीं 
तेत्तीस कोटी देव रे आल्या सैंवारा 
राम लक्षुमणा रे पत्रा धाडिलीं 
राम लक्षुमण रे आले सैवारा 
सैवारीच्या माटवां उबे रावले 
लंकेच्या रावणा खबर कळळी 
लंकेचा रावण आला सैंवारा 
धणशा वेंग मारिला रे रावणान 
धणसो पडलो रावणा उरावरी 
लक्षुमण इर तो फुडें सरलो 
दाया पांया किरांगुळे धणसो खोलीलो 
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सात जाण क्रषी तपाक बशिल्ले. तपाक बशिल्ले कडेन एका क्रषीक 
' शकून जालो. ताच्या दाव्या पांयाचे किरांगुळेक कांटो तोपलो. कांटो रोमिल्ले 
कडल्यान रक्ताचे बुळमे फुटले. तें रक्त तांणी कोंजोळ्यांत धरलें. ऋषींनी होम 
` पेटयलो. त्या यज्ञांत तांणी पोश्यांत धरिल्लें रक्त ओपलें. त्या वाठारांतले भट- 
ब्राह्मण आपयले. यज्ञयाग पुराय केलो. तांतल्यान एक कन्या जल्मली. ते 
अग्रीकन्येचें नांव दवरपा खातीर जमिल्ल्या पुराय भटा ब्राह्मणांक नांवरस काडपाक 
सांगली. तांणी नांवरस काडली. जानका-सीता हें नांव दवरपाचें थल्लें. पूण 
भटा-ब्राह्मणांनी जनक राजाक सांगले, राजा ह्या कन्येक घरा दवरूनये आनी 
दान दिवनये' मागीर कितें करचें? जनकान संवसारभर घोड़ो धाडलो. त्या घोड्यार 
अग्नीकन्या (नवकन्या) बसोवन धाडून दिली. तिका संवसार फिरतां-फिरतां 
धनुश्य मेळळें. त्या धनुश्याचें जनकान सैंवर मांडले. तेत्तीस कोटी देवांक व्होंबळीक 
धाडली. सगले तेत्तीस कोटी देव सैंबराक आयले. राम लक्षुमणाक पत्रां धाडलीं. 
तेवूय येवन सैंवराच्या माटवांत उबे रावले. ही खबर लंकेच्या रावणाक कळळी. 
रावण बेगींबेगीं सैवराच्या माटवांत येवन पावलो. (फुड़ली रामायणाची काणी 
थोड्याभोव फरकान वयर दिल्लेभशेनूच आसा.) 


2. दुसरो प्रसंग आसा तो सीता सैंवराचो, वाल्मिकी रामायणांत सीता 
स्वयंबराचो प्रसंग ना. वाल्मिकी रामायणा प्रमाण जनकान सामर्थ्यवान पुरुशाकडे 
सीतेचें लग्न लावन दिवचो निश्चेव केलो. रामान शिवधनुश्य सहजतायेन उखल्ललें 
आनी बाण लावन प्रत्यंचा ओडली तेन्ना तें मोडून पडलें. तें पळोवन अजाप 
जाल्ल्या जनकान सीता रामाक दिवपाचें थारायलें. ताचे उपरांत अयोध्येच्यान 
रामाच्या घरच्या सगल्याक दशरथ, राणयो, प्रधान, प्रजाजन हांकां सन्मानान 
आपोवन घेवन राम-सीतेचो लग्नुसुबाळो जालो. त्याच लग्ना-माटबांत जनकाची 
दुसरी चली उर्मिला हिचें लग्न लक्ष्मणाबरोबर जालें. जनक राजाचो धाकलो भाव 
कुशध्वज हाच्यो दोन चलयो, मांडवी आनी श्रृतकीर्ती. ह्या दोगांयचें लग्न तांणी 
त्याच माटवांत भरत आनी शत्रुघ्न हांचेवांगड़ा केलें. अशीं चार लग्नां त्या माटवांत 
फाटोफाट जालीं. 

लोकरामायणांत मात सीतेचें सैंवर जाल्ले ठळकपणान दिसता. ते खातीर 
जनकान सगल्या देशांनी व्होंबळीक धाडून देशोदेशींच्या राजांक आपयलें. तेत्तीस 
कोटी देवांक आपोबन ताणें सैंवर मांडले. 
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वाल्मिकी रामायणाच्या अयोध्या कांडांत जाणटेपण आयिल्लो दशरथ, 
राम वियोगाक लागून आपलो मरणकाळ लागीं आयिल्ल्याचें समजता. म्हणून 
ताणें आपले कौसल्ये राणयेक आपोवन हाडून फाटली एक घडणूक सांगली. (ती 
घडणूक म्हणल्यार श्रावण बाळाची काणी आसुंये). तो म्हणटा मनशाच्या 
बऱ्यावायट कर्तुबांचें फळ मनशाक ह्याच जल्मांत भोगचें पडटा आनी घडणूक 
सांगता. ती अशी- | 

उटंगार पावसांत दशरथ रानांत शिकारेक गेल्लो, शरयू न्हंयेक हुंबार आयिल्लो. 
रातच्या काळखांत रानवटी सावजां उदक पियेवपाक न्हंयेचेर येतलीं, तेन्ना तांची 
शिकार करपाचो ताचो विचार आशिल्लो. तो सावजांचो सराव घेत झिपटां आड 
धनुश्याक बाण लावन बशिल्लो. थोड्या वेळान न्हंयेंतल्यान हतयाच्या 
आवाजासारको आवाज ताणें आयकलो. दशरथ शब्दवेधी आशिल्लो. ताणें 
सोडिल्लो बाण सावजाक लागलो. पूण वांगडाच मनशाची किळांच आयकूंक 
आयली. ताणें धांवत वचून पळय जाल्यार एक ऋषिकुमार बाण छातयेक 
तोपिल्ल्यान तळमळटालो. तो आपल्या म्हाताऱ्या आवयबापायक उदक व्हरपा 
खातीर कळसुली घेवन न्हंयेचेरे आयिल्लो. “आतां म्हजे आवयबापूय कशे 
जियेतले?' अर्शे म्हणटां-म्हणटां ताणें प्राण सोडले. त्या क्रषिकुमाराच्या 
आवयबापायक मेळपाक दशरथ आश्रमांत गेलो. ताणें घडिल्लें तें तांकां सांगलें. 
तें आयकून पुत्र शोकान तांणी दोगांनीय आकांत केलो आनी दोगांनीय प्राण 
सोडले. पूण मरचे पयलीं तांणी दशरथाक स्राप दिलो, 'आमचेवरी तुकाय 
पुत्रवियोगान मरण येतलें.' ही काणी दशरथान कौसल्येक सांगली. त्याबेळार 
ताका घुंवळ आयली आनी मान उडोवन ताणें प्राण सोडले. 

लोकरामायणांतली श्रावणाची काणी थळ, काळ हांचे संदर्भांत खूबशी 
वेगळी दिसता ती काणी अशी... श्रावणाची आवय देवकी आनी बापूय वासुदेव. 
दोगांय जाणां पांयांनी पांगळी आनी दोळ्यांनी आंधळी. जाणटेपणान तराशिल्लीं. 
तांणी येबजिलें काशीयात्रा करची. दोगांनीय श्रावणाक म्हऱ्यांत घेतलो. आपल्या 
मनांतली इत्सा तांणी पुताच्या कानार घाली. श्रावण सामको मातृ-पितृभक्त. 
आवयबापायचे सेवेची नवी संद मेळळी म्हणून ताणें त्याच खिणाक यात्रे खातीर 
हयकार दिलो. तो रोखडोच भांगरसाळेंत गेलो. सोनारशेटी कडल्यान ताणें 
भांगराची कावड करून घेतली. ती घेवन श्रावण आपल्या आवयबापायच्या 
म्हऱ्यांत पावलो. तांणी ती भांगराची कावड सांसपून पळयली. चोरा-चांडाळांची 
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। 


| भिरांत आमकां कित्याक जाय अशें तांणी श्रावणाक विचारलें. आमचे खातीर 
' चंदनवृक्षाची कावड कित्याक घड़ोवन घेना? व्हांवोवपाकूय सोंपी आनी आमकां 
जाणटेल्यांक सोबसारकी अशें श्रावणाक ताच्या आवयबापायन म्हळें. 
मागीर तो गेलो सुताराचे साळेत. सुताराक चंदन कावडीच्या वावराक 
लावन श्रावण घरा आयलो. सुताराचो रकाद येतगीर श्रावण साळेंत गेलो. आनी 
चदन-कावड हाडून आवयबापायच्या सामकारा दवरली. दोगांयनी कावड सांसपिली. 
दोगांय जाणां खोशी जालीं. दुसर्‍याच दिसा तो आवयबापायक काशी-तिर्थाक 
व्हरपाक भायर सरलो. दावे दालयेंत आवयक आनी उजवे दालयेंत बापायक 
बसयलो. 
आवयबापायन दिल्ल्या इशाऱ्या प्रमाण श्रावणान वांगडा झारी आनी 
कवंडळी घेतली, बाण घेतले, टेकनी घेतली, आनी काठी घेतली. श्रावण 
राजामार्गाविल्यान चलूंक लागलो. सगले जाण ताचेकडेन अपुर्बायेन पळयत 
राबले. राजमार्ग सोंपलो आनी चलतां बोलतां तो अटग्या वनांत पावलो. 
दनपराचो भार जालो. दनपराच्या भारार तान लागिल्ल्यान दोगांय जाणां तानेन 
थळपेवक लागलीं. 
भिंडोळेच्या तळ्यार वच आनी उदक हाड. अशें आवयन श्रावणाक 
सांगले. तीं उतरा आयकलीं मात, श्रावणान खांद्यावेली कावड चंदनकेवल्याचेर 
थारायली. बाण आनी कंवडळी वांगडा घेतली आनी भिडोळेचें तळे सोदीत श्रावण 
रानांतल्यान चलूंक लागलो. 
श्रावण वाटेर कुरवो करीत फुडें वचूक लागलो. ताणें कुरवां खातीर फातर- 
गुंडे दवरले. झाडां पेडांच्यो ताळयो मोडून दवरल्यो. वाली-झिपटांक गांठी मारल्यो. 
करतां करतां श्रावण भिंडोळे तळ्यार पावलो. ताणें दिमी मारली आनी झारी 
उदकांत बुडयली. बुडबूड असो आवाज येवंक लागलो. 
ते वटेन दशरथमामा (दशरथ राजा) तळे राखता. दशरथान तळ्यांतली बुडबूड 
आयकली आनी आवाजाचो सराव धरून बाण सोडलो. बाण येवन श्रावणाच्या 
काळजाक झोमलो. ताणें किळांच मारली. दशरथ राजा कांचावलो. तो धांवत धांवत 
तळ्यार आयलो. श्रावण काळजात रोमिल्लो बाण घेवन कळवळटना ताका दिश्टी 
पडलो आनी दशरथ राजा व्हड खंतीन श्रावणाचे मदतीक धावलो. कासावीस जाल्लो 
श्रावण दशरथाक सांगूक लागलो, मामा, तुज्या हातांतल्यान अपघात जालो. आतां 
म्हजे खातीर एक काम कर. म्हजे जाणटे, दोळ्यांनी आंधळे, पायांनी पांगळे 
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आवयबापूय, चंदन केवल्याचेर हुमकळटात. तीं तानेल्यांत. हें झारयेंतलें उदक व्हर 
आनी तांची तान भागय. तीं उदका खातीर वश्रेतात आसतलीं. 
पश्चातापान हुलपल्लो दशरथ श्रावणाक सोडून वचपाक सोदिना. आपल्या 
हातांनी एका निश्पाप तरणाट्याचो बळी वता हाचें दुख्ख ताच्या काळजाक 
खाल-वयर करता. दशरथान श्रावणाक सांगलें तुज्या काळजांत रोमिल्लो बाण 
पयलीं म्हाका काडूंक जाय. तुजे प्राण वांचोबंक जाय. तुका सजवान करूंक 
जाय. श्रावणान सांगलें आवयबापाय असवर्डी, तांकां खबर नासतना तूं म्हजे प्राण 
वांचयता जाल्यार वांचय, पूण ह्या अपघाताविशीं तांकां कांयच कळूक फावेना. 
दशरथ राजान श्रावणाचे प्राण वांचोवपाचे हरेक यत्न केले. दाव्या पांयाचो 
आखाणो सांसपिलो. नाखटां सांसपिलीं. ताच्या काळजांतलो बाण काडपाचो 
यत्न केलो. श्रावणाक आनी दशरथाक आतां सत्य होलमल्लें. श्रावणाचे प्राण 
दशरथ वाटावंक शकना. ताणें झोमिल्लो बाण काडलो आनी श्रावणान प्राण 
सोडले. 
दशरथान शोक केलो. पूण श्रावणाक दिल्ल्या उतराक पाळो दिवपा खातीर 
दशरथान झारी उदकान भरली. तो कुरवांनी माडयिल्ली वाट चलत चंदन केवल्या 
मेरेन आयलो. झारयेंतलें उदक ताणें मोन्यांनीच देवकी-वासुदेवाक पियेवंक 
दिवपाचो यत्न केलो. दोगांय जाणटेल्यांनी, आमकां मोन्यांनी उदक नाका अशें 
सांगलें. दशरथ राजा ढसढश्यांनी रडलो. ताणें जाल्लो अपघात जाणटेल्यांक 
सांगलो. तीं दोगांय शोक करूं लागलीं. “आमच्या एक एकसुऱ्या पुताचो तुवें 
घात घेतलो. तूं राजा. तुका चार पूत जातले. पूण निमाण्या खिणाक एकाय पुताचें 
दर्शन तुका मेळचें ना. तूं *पुतांनो पुतांनो' म्हणीत प्राण सोडटलो. हे आमचे 
उथळशाप तूं भोगतलो. एकल्याचें मरण आनी तिगांचें सरण अशी आवतिकाय 
जाली. पुताच्या शोकान देवकी-वासुदेवान प्राण सोडले आनी श्रावणाच्या 
सरणावांगडाच त्या दोगांयचेंय सरण जळूंक लागलें. 
ही जत मूळ उतरांनी अशी मेळटा:- 
देवकी माता तेजी वासुदेव पिता 
पांयानी रे पांगळीं दोळ्यांनी आंधळीं 
पुत्रा पुत्रा माजा बाळ सरवणा 
आमकां व्हंरची पुत्रा काशे तिरताक 
सरवण चाललो हो सोनाराचे साळे 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 134 


सोन्या कावड सोनारा दी रे घडोनिया 
सोन्या कावड सोनारान दिली घडोनिया 
घेऊन येयलो हो अयोध्ये राज्यांत 
मात्या पित्यान सांसपान पाहेली 

ही मून कावड पूण चोरा चेंडाळांची 
चंदन कावड पुत्रा हाड घडोनिया 
सरवण चाललो सुताराचे साळे 

चंदन कावड सुतारा दी रे घडोनिया 
चंदन कावड़ सुतारान दिली घड़ोनिया 
घेऊन येयलो हो अयोध्ये राज्यांत 
माता पित्यान सांसपान पाहेली 

ही गा कावड पुत्रा आमच्या कामाची 
दाये दालयेंत मातेक बसयली 

उजे दालयेंत पित्याक बसयलो 
कावड़ीचा तेणी वजान पाहिला 
मातेचा गे बजान जास्ती नागे जाला 
माते हार काडून घातलो पित्या दालयेंत 
झारी कवड़ाळी घेतली वांगडाक 

बाण संवगड़ी घेतले वांगडाक 

हातींत घेतली टेकनी बा खाटी 

सरवण चाललो हो राजम्हारगसून 
चलतां बोलतां पावलो अट्या वनांत 
बारा वरांचो येळ गा जाला 

सकाळीं खाल्ली पुत्रा तूप नी गा रोटी 
दनपारचे गे भारी तान लागल्या मोटी 
पाणी ना गे माते अरण्यां वनांत 

पाणी ना रे पित्या अरण्यां वनांत 

पाणी दियनय जाल्यार पाप ल्हागात तुका 
पाणी आसा पुत्रा भिडोळे तळयेर 
कावड ल्हायली चंदन केऊल्यार 
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झारी कंवडाळी घेतली बरोबर 

बाण सवंगडी घेतले वांगडाक 

सरवण चाललो अरण्यावनांतून 
वळकीक वाटेर तेणें गुणे रे थेईले 
झांडा पेडां वळकीक गांठी रे मारील्यो 
चलतां बोलतां पावलो भिंडोळे तळयेर 
तळीयेंत तेणी घागर बुडयली 

बुडबूड असो आवाज येईलो 

दसरत मामा तळे रे राकता 

आवाज आयकान तेणी बाण रे सोडलो 
बाण जावन ल्हागलो सरण बाळाक 
कटाकटा मामा केलय अपघात 
माता-पिता आसा चंदन केऊल्यार 
पाणी पाणी म्हणूनान शोक रे माणितीत 
पाप येयत मामा तुज्या मस्तकार 
भियांनाका भाच्या करतो सजवान 

माये वाचून गा कर गा सजवान 

माये थेयतूय भाच्या पांया तळटार 
कांटो काट्टाना मायेचो म्हणून ती 
काड बाण मामा जावंने पराण 
भियांनाका भाच्या करतूय सजवान 
माये वांचून गा कर सजवान 

माया ठेयतूय भाच्या दाया आकाण्यार 
काकूट काट्टाना मरयेचो म्हणून ती 
काड बाण मामा जावंने पराण 
भियांनाका भाच्या करतूय सजवान 
माये वाचून गा कर सजवान 

माया येयतून भाच्या मस्तकार 

उयो बगतला मायेचो म्हणून ती 

काड बाण मामा जावने पराण 
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काडलो बाण तेणीं सोडलो गे पराण 
दसरत राजान झारी घेतली गा भरून 

तो चाललो चंदन केऊल्यार 
वळकीच्यो झाडाक गांठी रे दिसल्यो 
वळकीचे तेका गुणे रे दिसले 

चलतां बोलतां पावलो चंदन केऊल्यार 
मुकाट्यांनी पाणी ल्हायती तोंडाक 
मुकास्यांनी पुत्रा नाका आमकां पाणी 
कटा कटा .मिवण्या जालो अपघात 
सरवण बाळाचो वध न्हू गा जालो 
हरीण म्हणूनान मिवण्या बाण रे सोडलो 
जावन ल्हागलो सरवण बाळाक 

पुत्र पुत्र म्हणूनान आमी रे मरान 

तुका जातीत अशे चार ते रे पुत्र 

चौगय पुत्र तुजे जाती रे तुका सोडुनियां 
पाणी पाणी म्हणूनान शोक रे माणीशील 
पुत्रा पुत्रा म्हणूनान पराण रे सोडीलो 
एकट्याचा मराण तिगांचां सराण 

सराण रचल्या ह्या भेणुले तळयेर 


बाल्मिकीरामायणांतल्या आनी लोकरामायणांतल्या ह्या प्रसंगांचे विश्लेशण 
केल्यार दोन-तीन खबरींतली तफावत दिसता. दशरथान कौसल्येक सांगिल्ले 
घडणुकेंत ही घटना भर पावसांत घडटा. हंवार आयिल्ल्या न्हंयचेर तानेल्लें सावज 
येतलें म्हणून तो रावता. हें मनाक पटना. उटंगार पावसांत सगलेच कडेन पिवपाक 
उदक मेळटा. मागीर तें सावज न्हंयेचेर कित्याक येतलें? पूण लोकशैलेंतले 
काणयेंत मात दनपरां कडार तानेल्ल्या आवयबापायक उदक दिवपा खातीर श्रावण 
झारी घेवन वता हें मानून घेवपासारके दिसता. दुसरी गजाल लोकवैजकीची. 
न्हिण्णेल्ल्या मनशाक सावशीद करपा खातीर कानसुलां चिडूडुवप, पायां आखाणे 
मोड़प, नाखटां चिड्डुबप असले प्रकार आपणायतात. ताचो भोव बरो उल्लेख 
श्रावणाचे लोककाणयेंत दिसता. आनीक एक गजाल म्हणल्यार रानांतल्या मळांनी, 
दोंगरांतल्यान भोंबतना वाटो लक्षात दवरपा खातीर तरेकवार कुरवो करपाची रीत 
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आसा. देखीक- वाटे कुशीनच्या झिपटांचे ताळे मोडप, फातर-गुंडे मांडून दवरप, 
बालींक गांठी मारप. तसल्यो खबरो हे लोककथेत भोव बर्‍यो दिसतात. एक 
म्हत्वाची गजाल लोकशैलेंतल्या काणयांनी दिसता. ती म्हणल्यार दरेक जमात 
ते काणयेंत वा प्रसंगाक आपणायतना तें सगलें ताचेच भोंबतर्णी घडटा अशे तरेन 
ताचे कडेन पळयता. म्हणून त्या त्या काळांतले चडशे संदर्भ आनी वस्तू काणयेंत 
पडबिंबीत जाल्ल्यो दिसतात. 

अरण्यकांडांत तरेकवार चमत्कारांच्यो काणयो आनी प्रसंग मूळ रामायणांत 
दिसतात. तांतले चडशे प्रसंग लोकरामायणांत नात. नाशिल्ले प्रसंग म्हणल्यार 
तुंबरु गंधर्व, विराट राक्षसाच्या रूपांत येवन रामा कडल्यान वध करून घेता. खर 
ह्या शुर्पणखेच्या भावान 14 राकेसांसकट रामाचेर घुरी घालप, पूण राम तांचो 
सगल्यांचो वध करता. कबंध राक्षसाचो वध तांतल्यान दनूपुत्राक पयलींचें सोबीत 
रूप मेळटा. राम-शबरीची भेट, शबरीची भेट जातगीच रामाक बोरां खावोवन 
शबरी अग्नीप्रवेश करता. पूण ह्याच अरण्यकांडांतले कांय प्रसंग मुजरत लोकरामायणांत 
ठळकपणान दिसात. तातूंतले म्हत्त्वाचे प्रसंग म्हणल्यार- 

अ) रावणाची भयण शुर्पणखा हिचे कान, नाक कापून लक्षुमणान तिका 

विद्रूप करप 

ब) रामा कडल्यान सुवर्ण मृगाचो वध. 

हो प्रसंग लोकरामायणांत सामको लोकशैलेंत आयिल्लो दिसता. घोव- 
बायलेन ताबुलफळ्यांनी, घुलांनी, झिरक्यांनी, बी खेळूक बसप हें नवें लग्न जाल्ल्या 
वा आडवाटेक दोगांच जाणां रावतल्या व्होराक सोबसारकें आसता. तशेंच चित्र 
लोकशैलेत रंगयिल्लें आमकां दिसता. 

राम आनी सीता आंगणांत बसून पाशे उडोवन खेळटात. सितेक सुवर्णमृग 
दिसता. ती ताका पळयत रावता. हातांतलो पासो उडोबंक विसरता. राम तिका 
शिटकायता. परपुरुशाच्या विचारांत आशिल्ली काय म्हणून हिणसायता. ती 
खंतावता. सुवर्णमृग दाखोवन ताका मारपाची इत्सा परगाटायता. त्या मिर्गाच्या 
कातीच्यो कांचोळ्यो घडोवपाची विनवणी करता. राम तिका समजावपाचो यत्न 
करता. ताच्या वांट्याच्यो भांगरा कांचोळ्यो घडोवया म्हणून सांगता. पूण सीतेचो 
हट्ट म्हणल्यार स्त्रीहड्ट. तो पुरोवचो म्हणून राम धनुश्य-बाण घेवन मिर्गाफाटल्यान 
लागता. मिर्गाक मारून राम परत येता. पूण हे बटेन रावणान सितेक उखलून लंकेक 
व्हेल्ली आसता. ही आरत गोंयांतल्या शिगम्यांत गायतात. ते आरतीची उतरावळ:- 
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राम बडयता पाशे शिता खेळो बसला 
हातांतुलो पासो शीता हातीं इसल्ला 
कोण गा पुरुशार शिते मन तुजें गेलां 
हिणकराचे शब्द स्वामी कित्या बोलेल्या 
बनांतुलो मीर्ग येवन आंगणी नाचता 
त्यावो मीर्गा मारा स्वामी करा कांचोळ्यो 
त्याबो मिर्गा कांचोळ्यो नरकघाणी 

णव लक्ष भांगर पेटोबन घडया कांचोळ्यो 
भांगराच्यो कांचोळ्यो घरोनघरी 
मिर्गाच्यो कांचोळ्यो नाय कोणा घरी 
रामलक्षुमण गेला मिर्गा फाटल्यान 
लंकेच्या रावणान कपट केलां 

कपटविधा करून शिता चोरून व्हेल्या 


क) सीतेचे रावणा कडल्यान अपहरण 


ड) जटायूकडेन जाल्ले रावणाचें युद्ध आनी तांतूत जटायूक आयिल्लें 
मरण. 

लोकरामायणांत रावण जटायूच्या युद्धाचो ल्हानसो प्रसंग येता तो असो. 
रावण वाटेवेल्या मळ्यांतल्यान सीतेक घेवन वतना जटायून ताका पळयलो. जटायू 
गरुडपक्षान सीतेक वळखली. रडटले सीतेची सुटका करपा खातीर ताणें रावणाचेर 
झोंपय मारली. ते दोगूय झूज झूज झुजले. रावणान जटायूक विचारलें, 'तुजें मरण 
खंय आसा? तुजे वर्म सांग' जटायून सांगलें, “म्हजे पयलें वर्म म्हज्या दाव्या 
नाखटांत आनी दुसरें मुखेल वर्म उडत्या पांखाट्यांत.' मागीर रावणान पयलीं 
जटायूचें दावें नाखूट फोडून वडयलें. ताचे उपरांत ताणें जटायूचे पांखाटे मोडून 
ताका धरतरेर उडयलो. आनी तो सीतेक खांदार घेवन लंकेक गेलो. मागीर 
जटायू-रामाची भेट जाता आनी सीता-अपहरणाचें गुपीत कळटा. 

किश्किधाकांडांतलो एकूच प्रसंग लोकरामायणांत दिसता तो म्हणल्यार 
(महेंद्र पर्वतावेल्यान) हनुमानान लकेर केल्लें उड्डाण. तो प्रसंग सांगपी गीत:- 

हनुमंत जल्मासी आला रे। लंकेचो इदवंस जाला मूं ।। 
उड्डान मारचें लंकेवर । सोडून शीते थायामी ।। 
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तेच प्रमाण सुंदरकांडांतले एक-दोन प्रसंग लोकरामायणांत दिसतात. ते 
म्हणल्यार अशोकवनांतल्या सीतेक मेळून रामाची मुदी दिवन वळख दाखोबप 
आनी लंकादहन. 

युद्धकांडांतले कांय प्रसंग लोकरामायणांत दिसतात. मुखेल प्रसंग हो 
समुद्रांत सेतू बांदपाचो. तांतली एक सुरबूस काणी एका लहानशा कवनांत येता. 

चानयेच्या पिला तुका तीन गो पाट 
रावणान शीते व्हेल्या दाखय वाट 

म्हणल्यार चानये पील लेगीत सेतू बांदपाच्या आनी सीतेक सोदपाच्या 
वावरात वांटेकार जाल्ले. ताकाच लागून ताचे फाटीर रामान मायेमोगान हात 
ओडलो. ताची कुरा म्हणून चानयेचे फाटीर सासणाचे तीन पाट आयले. 

सुग्रीवा सयत सगल्यांनीच रावणाक सांगलें तूं सितेक सोडून दी. तें गीतः - 

सोड रे रावणा जानका-सीता। राम लक्षुमण आज लंकेर येता 
रामाचे वानरसेनेन लंकेचेर घुरी घाली तो प्रसंग सांगपी एक लोकगीत- 
रामाच्या वजरा ताळयेर गेला । सोन्याच्या लंके घातला वेढा 

गोंयच्या लोकरामायणाचो सोद घेतल्यार लोकगितां, लोककथा, होबयो 
हांच्या माध्यमा वरवीं आमकां कुडक्या-कुडक्यांनी रामकथा मेळटा. ती समसारकी 
जुळोबन वाचप्यां मुखार मांडची पडटा. पूण एकेच गावन-काणयेंत चडांत चड 
रामकथा मेळटा ती रणमाल्यांत. गोंयांतल्या सत्तरी म्हालांत रणमालें चड लोकप्रीय 
आसा. ते भायर तें सांगें म्हालांत आज कुमारें-भाटी ह्या वाठारांत अर्विलें नाटक 
ह्या माध्यमांत भरसल्लें दिसता. तेच बाराबर सत्तरीचे देगेर कर्नाटकांत आशिल्ल्या 
कणकुंबी, चोर्ला, चिगुळें, पारवड, जांबोटी ह्या वाठारांत रणमालें भोब उमेदीन 
करतना दिश्टी पडटा. तांतली हाताशिल्ली काणी गिताच्या उतरांनी फुडें दिल्या: 
राम लक्षुमण शिता तिगां जाणां । तिगां चाललीं निरांजणी बनां 
निरांजणी वनीं गुंफा रे बांदल्यो । गुंफा बांदल्यो खडे पाशाणाच्यो 
जानके शितेन वोडिलो हात । गुंफा जाले देवा सोन्या सवर्णाच्यो 
सवर्णाचे गुफे हाय तिगां जाणां । राम शिता दोगां खेळे पाशेयांनी 
कपट्या रावणान कपटमाव केली । माये मीर्ग करून सोडलो आंगणांत 
राम शिता दोगां खेळे पाशेयांनी । खेळतां खेळतां शिता पासो इसारली 
तुजी नदर गेली कोणा पुरुशार । माजी नदर गेली वनाच्या मिर्गार 
त्या बा मिर्गाची कांचोळी घडयात । मिर्गा कांचोळ्यो येती गंजघाणी 
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' तुकां घडवुं आमी सोन्या सवर्णाच्यो । सोन्या कांचोळ्यो हाय घरोघरीं 
` तुमी सत्याचे सतपुरुश । राम भर्ताराक राग भरलो 
` लक्ष्मण दिराक कुर (क्रौर्य) चडलो । फार्टी लायलो धनुसबाण 
` फाटीं लायलें रे बाणाचें वरात । चाल चल्ली तेणी मिर्गा फाटल्यान 
चलतां बोलतां पावलो पोवळे तळयेर । मीर्ग फुडें राम चाले मागें 
पोवळे तळयेर जाउन पाणी बा पियेता । थंडे सांवुळे इश्राम केला 
धोपरी कोपरी लावून बाण बा सोडीला । बाण झोमलो रे काळ मिरगाला 
_ बाण झोमलो काय बा उराला । प्राण जाते वेळे हांक मारली 
हांक पडली बा शितेच्या कार्नी । अहो भावो माज्या लक्ष्मण दिरा 
तुज्या बंधवाचो वध कोणी केला । माज्या बंधवा वधणारो नाही गे दुनियेत 
तुजें चित्त आहे काय माझ्यावर । लक्ष्मण दिराक क्रुद्ध चढलो 
हाती घेतलो धनुश्य बाण । चाल धल्ली तेणी बंधवाचे सोदे 
चलतां पावलो पोवळे तळयेर । त्या वो मिर्गाचें कातडे काडता 
कपट्या रावणान कपटमाव केली । खांके लायलो झोळे हाती घेतल्यो पेळ्यो 
भिक्षा भिक्षा म्हणूनो आलो दारार । आमी खातो कंदमुळां तुम्हां काय वाढूं 
तुमचीं कंदामुळां आमचीं गे अमृतां । तुम्ही खातां ते आम्हाला वाढा 
राजा भर्ताराचें सत्व जाईल । दशरथ मावांचें सत्व जाईल । 
बाढ वाढ शिते सत्य योगान 
एक पांय दी गे अंजेच्या भायर । हातीं ओंजळे घेतलीं कदामुळां 
भिक्षा वाढू गेली काय तिया शिता । कपट्या रावणान वडिली खांदार 
घेवन गेलो रे लंके दारार । शिते ठेयिले रे अशोकबनांत 
धांब धांव माज्या मारुतीराया । राम देवांचेर संकट पड़लां 
सांग सांग देवा काय काय आलां । कपट्या रावणान कपट्माव केली 
गुफे द्वाराक पडलो खिणाट । शिते नेली रे कपट्या रावणान 
मारुती रायान एक माल्ली उड़ी । उड़ी माल्ली रे लकेद्वारार 
शिता माईचो सोद बा करी । हिंडतां फिरतां पावलो अशोकबनांत 
दंपारचे पारी भूक लागली मोठी । मारुती राया गा काय देऊ खाया 
ह्या अशोक वना हाये तें खा गा । अशोक वनांत केलो निवास 
खबर सांगता रामादेवाला । शिते हाये बा अशोक वनांत 
राम लक्ष्मण एका पांयार उबे । सातां समुद्रां बाण बा सोडला 
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माये चक्राचा सेतू रे बांदला । धावो पाव माझ्या गरूड हनुमंता 
रावणा लंकेचो करया विदवास । शिता माईची करया सुटकावाट 
राम लक्ष्मण गेले द्वाराक । रावणाचेर सोडिले रे बाण 
रावण मरणयुक्त काय रे जाला । शिता माईची केली सुटकावाट 
शिते माईक घेऊन येयले गुफेद्वारी । 

राम सीतेच्या चारित्र्याचो दुबाव घेता. पूण सीता अग्रीदिव्य करता ताचो 
संदर्भ लोकगितांनी दिसता. 

राम या म्हणूनू राम । 
नाही सीतेच्या तोलाचा ।। 
हीरकनी सीतामाई । 
राम हलक्या दिलाचा ।। 

लोकरामायणांत कांय जाग्यांचेर सीतेक मुखेल स्थान महिला वर्गान दिल्लें 
दिसता. तें रामायणापरस 'सीतायण' असोच भावार्थी बायलांचो समज मुखेलपणान 
दिसता. सीतेचो जल्म, तिचें भुरगेपण, ती खेळटाली ते खेळ, रामाकडेन जाल्लें 
तिचें सैंबर, तिणें आपखोशेयेन स्विकारिल्लो वनवास, रामान तिचेर दुबाव घेवन 
परतो तिका घडियल्लो वनवास, तिचो मुनीच्या आश्रमांत जाल्लो बाळटेर आनी 
पर्थून रामान लोकापवादाक लागून करपाक लायिल्लें दिव्य. तांतल्यान सीतेन घेतिल्लें 
भुमीरूप, हें सगळे लोकरामायणांत ठळकपणान दिसता. सीता ही भारतीय स्त्रीयांची 
सगल्या अर्थान आदर्श. पूण एका संशयी मनशान उक्तायिल्ल्या दुबावाक लागून 
राम सीतेचो त्याग करता. म्हणून एक आवय म्हणटा राम हो हलक्या मनाचो तो 
सीतामाईच्या तोलाक फावो ना. सीतामाई भोव स्रेश्ट. भोव मोलाचें माणीक. ह्या 
कवनांत सीतेचो गौरव आनी रामाचो निशेध म्हत्वाचो दिसता. 

सीता शिवधनुश्याचो घोडो करून खेळटाली असो उल्लेख लोकरामायणांत 
खूब कडेन दिसता. 

धनुश्यबाणाचा जानकीन केला घोड़ा 
असा खेळविलं जनकाच्या दारापुढं 

सैंवरांत मांडिल्लें शिवधनुश्य रावणासारख्या विराक उखलपाक जमलेंना. तें 
शिवधनुश्य घेवन सीता खेळटाली. म्हणल्यार सीता कितली शक्तीबंत आनी 
सामर्थ्यवान आशिल्ली असो भावार्थ बायलांमदी आसल्यार अजाप कसलें ? 

उत्तर रामायणात कुश-लवाचो पराक्रम पळोवन लक्ष्मण अजापीत जाता. 
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` तो प्रसंग लोकरामायणांत फुडल्या उतरांनी येता. 
लक्ष्मण बोले । 
तुमी कोणाची बाळकं ।। 
सीतामाई माता । 
नाही पित्याची ओळख ।। 
महाराष्ट्रातल्या झाडपटीच्या लोकरामायणांत राम, लक्ष्मण, सीता वनवासांत 
आसतना तांकां फळां-कंदमुळां कमी मेळटात. ताका लागून तीं पशुपालन करूक 
लागलीं अशे गीत आसा. 
लक्ष्मणान गाय चरोवन हाडली. तिका खुंटाक बांदली, आनी तिचें दूद 
काडलें. 
सीता त्या दूदापसून धय करता आनी तें चाळटा. ताक चाळटना आवाज 
येता. ताचें वर्णन फुडल्या उतरांनी येता. 
कोनी मंती शीता घुसर। 
कोनी मंती वाग डकर । 
कोनी मंती दोंगर जर। 
सीतेचे ताक चाळप कोणाक वागाचें घुरुकुवप दिसता तर कोणाक दोंगरार 
पेटिल्लो उजो कसो दिसता. 
उत्तर कांडातले चडशे प्रसंग लोकरामायणांत दिसनात. आडवाद फक्त कुश 
लवाच्या जल्माचो. लोकरामायण चडशें राम, सीता, लक्ष्मण आनी हनुमान परते 
अयोध्येक येतात, थंयमेरेन सोंपता. घड़येक उत्तरकांडांत चडशे प्रसंग हे दुखेस्त 
आसात म्हणून जावये. मूळ वाल्मिकी रामायणा उपरांत पडिल्ली भर म्हणल्यार 
उत्तराकांड अशें अभ्यासक आनी संशोधकांचे मत आसा. तेय कारण आसू येता. 
अयोध्येक पावतगीर सीतेक गुरवाचार येता. ती दुवाळ्यांची आसता. 
ऋषीमुनींच्या सान्निध्यांत रावपाची सीतेक इत्सा जाता. राम ती इत्सा पुराय करपा 
खातीर लक्ष्मणा वरवीं सीतेक तपोबनाच्या वाठारांत सोडून दिता. वाल्मिकी 
ऋषीक हुंडक्यांनी रडपी सीता दिसता. तो तिका आश्रमांत व्हरता. तिका थातारता. 
सीतेगेर कुश-लव हे जुंबळे पूत जल्माक येतात. ते दोगूय जाण रामायणाचें उत्तर 
काव्य गावन दाखयतात. रामाक सत्य होलमता. पूण सीतेन आपलें सोबळेपण 
सिद्ध करपाक जाय अशें राम सांगता. पूण सीता सोवळी आनी एकपतीव्रता 
आशिल्ल्या कारणान सीता दिव्य करपाक तयार जाता. तिचे प्रार्थने प्रमाण 
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धरतरीमाय सीतेक आपल्या पोटांत घेता. राम भोव खंती जाता. मागीरचे दोन 
प्रसंगः- ते म्हणल्यार रामाची कालपुरूशा कडेन भेट आनी तांतल्यान लक्ष्मणाचो 
वियोग. निमाणो प्रसंग म्हणल्यार रामाचो शरयू न्हंयेत देहत्याग आनी तेच प्रमाण 
फाटोफाट प्रजेचोय बी देहत्याग. 

गोंयच्या लोकरामायणाचो विचार करतना हेर वाठारांतल्या लोकरामायणांत 
जशी विचारपरंपरा आसा तशीच थोडीभोव विचारपरंपरा गोंयांतूय दिसता. 

रामराज्य म्हणल्यार सुखी, संपन्न, कर्तव्याक पाळो दिवपी, मोग आनी 
खोशी हांणी भरिल्लें एक सुराज्य अशी लोकविचारांची परंपरा आसा. खंयचेय 
ग्रामवेवस्थेचो आदर्श म्हणल्यार रामराज्य हो मुखेल भावार्थ लोकामदीं आसा. 
सत्यविचार, सदाचार आनी कर्तव्यपालन ह्या विचारांचो दिश्टाबो गोंयच्या 
लोकरामायणांत खिणा खिणाक दिसता. 

आजूय चालंत आशिल्ल्या कांय लोकपरंपरांचें मूळ गोंयच्या लोकरामायणांत 
दिसता. 

देखीक-गोंयांतली नव्यां परब वा कणसां परब. रामायणकाळांत शरदक्रतुंत 
“आग्रयण' नांवाचो विधी करताले. तातूंत नवें पीक पयलीं देव आनी पितर हांकां 
ओपताले आनी मागीर ताची पुजा करून आपूण नव्या अन्नाचे उश्टावण करताले. 
तशीच नव्यां परब आजूय लोकपरंपरेंत दिसता. शांती, सवस्तकाय आनी मंगल 
जावर्चे अशी इत्सा प्रकट करपा खातीर वास्तुशांती करप हाचेंय मूळ रामायणांत 
दिसता. गायची पुजा करपाची पद्धतूय रामायणकाळा पसून दिसता. 

सत्य होच परमधर्म, बेमानपण हें महापाप, वासनांचेर काबू हो नैतीक 
सदाचार, निर्मळ चित्त ही मोक्षाची वाट. दान हें कल्याणाचें साधन आनी तांतले 
तातूंत भूदान हें स्रेश्‍ठ दान. धुवेक लग्नाच्या वेळार स्त्रीधन दिवप, पितरांक तर्पण 
करप आनी हेर कांय रिती आनी रामायणकालीन विचार गोंयच्या लोकरामायणांत 
भोव बरे दिसतात. रामायणांत अणभवपाक मेळटा ती नवी नकसूद उतरावळ, 
कल्पनाविस्तार, पात्रां-प्रसंगांचें प्रत्ययकारी चित्रण हें सगलेंच मनभुलयणें, अशें 
जरी आसले तरी हाचे भायर कितलेशें अजून ह्या सोदनिबंधांत आयलें ना हाची 
म्हाका जाणवीकाय आसा. उरतलें तें धरतलें म्हणटात तशें. रामायणाचो आवाठ 
कितलो व्हडलो. तो कांय असल्या मर्यादीत निबंधाक झेपपाचो ना. पूण उण्यांत 
उण्या उतरांनी हो आवाठ वेंगावपाचो हो एक यत्न. 
संदर्भ 
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- गोंय कला अकादमीच्या संग्रहालयांतली संकलीत लोकगितां. 
गोंय वाठारांत घेतिल्ल्यो मुलाखती, गावन दाखयिल्ली लोकगितां 


_- * भिसो कुश्ट गांवकार, बड्डें खोतीगांव काणकोण 


` - % नारायण सतरकार, पैंगीण, काणकोण 


- % कृष्णा भिकू सतरकार, वेलवाडो, पैंगीण-काणकोण 
- नारायण पुनो गांवकार, सुर्ला, सत्तरी 
- राम शिवा ओजरेकार, बांबर, सत्तरी 
- केळगो रामा गांवकार, सुर्ला-सत्तरी 
- विष्णू बाबलो गांवकार, धावे, सत्तरी 
- सीता रामचंद्र फळदेसाय, वेलवाडो, पैंगीण-काणकोण 
- भिसो घुर्को गांवकार, आंवळी, खोतीगांव, काणकोण 
- * सत्यवती कृष्ण सतरकार, पैंगीण, काणकोण 
- * पांडुरंग गुणवंत पैंगीणकार, पैंगीण-काणकोण 
- * पेरु जिवा लोलयेंकार, माशें, काणकोण 
- रुक्मिणी कोपर्डकार, माळोली, सत्तरी 
- विठ्ठल साजरो म्हाळशेकार, उस्तें-सत्तरी 
- भास्कर वा. हरवळकार, बांबर, नानोडें 
- * विठ्ठल सुं. बांदेकार, पैंगीण, काणकोण 
- सविता जोशी, कोदाळ, सत्तरी 
- फटी गांवकार, साट्रें-सत्तरी 
- लाडको जाधव, देरोडें, सत्तरी 
- पांडुरंग कोपर्डेकार, माळोली, सत्तरी 
- विठ्ठल गांवकार, सुर्ला, सत्तरी 
- % व्यंकटराय सतरकार, पडे, लोलयें, काणकोण 
- वासू कृष्णा गावडे, कणकुंबी, ता. खानापूर 
- सहदेव रामा गावडे, कणकुंबी, ता. खानापूर 
- हरिश्रद्र गांवस, करंझोळ, सत्तरी 
- % मुकुंद हरी नाईक, माशें, लोलयें-काणकोण 
(4 संवसाराक अतरल्यात) 


als als als 
of A Sv 
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11. क्रिस्तांव गावड्यांलो जागोर : 
इतिहास आनी वस्तुस्थिती 


कुणबी आनी गावडे हे गोंयचे मुळावे वसतीकार. हांगाच्यो जमनी वसोवपाक 
आनी जमीन तरेकवार पिकावळीं खाला हाडपाक ह्या ,दोन जमातींचो वांटो 
मोलाचो आसा. आजवेर जाल्ल्या संशोधना प्रमाण ह्यो दोनूय जमाती प्रोटो- 
आस्ट्रोलॉयड वंशाच्यो. त्यो कोल हे जमाती फाटोफाट उत्तरे कडल्यान आयल्यो. 
तांकां सुवात मोळटा थंय तांणी राबितो केलो. पोटा-पाणयाची वेवस्था म्हणून 
तांणी जमनी वसयल्यो. तरेकवार पिकावळींचें ज्ञान तांकां आशिल्ले. गांठीक 
आशिल्ल्या ह्या ज्ञानाचो वापर करून तांणी हांगाच जमर्नीत पिकां घेबंक आरंब 
केलो. 

गावडा आनी कुणबी ह्या जमातींच्या नांवांची उत्पत्ती कशी जाली हे विशीं 
तरेकवार संशोधकांची वेगळींवेगळीं मतां आसात. कोण म्हणटा गो ह्या उतरावेल्यात 
गावडा उतर आयलें. गो म्हणल्यार गाय. पूण गावडे गायो पोशिनाशिल्ले वा तांचो 
दुदाचो धंदो नाशिल्लो. दूद पियेवप हें चडश्या गावड्यां मदीं निशिद्ध आशिल्ले. 
म्हणटगीर गो ह्या उतरावेल्यान गावडा उतर आयलां म्हणूनप चुकीचें थारता. सर 
अलेक्झांडर कनिंगहॅम ह्या इतिहास संशोधकाच्या म्हणण्या प्रमाण कोसला प्रदेशांत 
गौड नांवाचो जिल्हो राप्ती न्हंयेचे दक्षीणेक आसा. ह्या प्रदेशांतल्यान गावडा वा 
गोंड जमात मध्य प्रदेश, महाराष्ट्र आनी पुराय भारतांत फाफसली. गावडा हें उतर 
वेगळ्यावेगळ्या वाठारांनी विंगडविंगड अर्थान वापरतात. डॉ. फ्रान्सिस बुकॅनन हांणी 
आपल्या दक्षीण भारत प्रवासवर्णनांत थंयच्या गावड्यांची माहिती दिल्या. तांच्या 
मता प्रमाण गावडा म्हणल्यार दक्षीणेंतलो गांवच्या शेतकामत्यांचो मुखेली. आमचे 
भाशेत 'बुदवंत.' तो गांवांतल्या शेतोड़ीची आनी कुळागरां-बागांची येणावळ एकठांय 
करता; आनी सरकाराक देणें आशिल्लो सारो फारीक करता. हो गांवचो गावडा 
परंपरेन एकाच कुटुंबांतलो आसता. गावडा वा गौडा हो गांबचो आनी नाडगौडा 
हो तालुक्‍्याचो शेतकामती-मुखेल आसता. 
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गोंयांत कुणब्या खातीर कुणबी आनी कुळंबी हीं दोनूय उतरां वापरतात. 
कुणबी हें उतर तिसवाडी आनी साश्टींत जाल्यार कुळंबी हें उतर सांगे, केपें आनी 
` काणकोण ह्या वाठारांनी चड घोळटिकेंत आसा. चड बारीकसाणीन सांगपाचें 
जाल्यार कुळंबी हें उतर हिन्दू कुणब्या खातीर आनी कुणबी हें उतर क्रिस्तांव 
कुणब्यां खातीर वापरतात. संशोधकांच्या मतां प्रमाण कुणबी ही क्रिस्तांव जमात 
मूळ गावडे आसूंक जाय. नाजाल्यार हिन्दू कुळंबी तरी आसूंक जाय. फिलिप नेरी 
शाव्हियर ह्या विद्वान संशोधकाच्या म्हणण्या प्रमाण कुणबी ही जमात गोंयच्या 
भौसाची सामकी पोरणी आनी मुळावी बांदावळ आसूंक जाय. डॉ. जॉन विल्सन 
ह्या मानववंशशास्तरज्ञाच्या म्हणण्या प्रमाण कुणबी हें उतर वेगळ्यावेगळ्या वाठारांत 
वेगळेवेगळे पद्धतीन घोळटा. महाराष्ट्रातल्या मराठ्यामदली कुणबी ही सगल्यांत 
व्हडली जमात. गुजरातेत कुळंबी नांवाची जमात शेतकाम करपी म्हणून वळखतात. 
संस्कृतांत कृष्मि म्हणल्यार नांगर धरपी (शेत कसपी), त्याच अर्थान हिन्दींत 
कुर्मी, गुजरातींत कुळंबी आनी मराठींत कुणबी वा कुण्बी म्हणल्यार कुणबी हैं 
उतर कुर्मी-कुम्बी-कुळंबी-कुण्बी-कुणबी अशें तयार जालें. 
डॉ. जि एस घुर्ये हांच्या अंदाजा प्रमाण कुणबी हें उतर शेतकामती 
वेवसायदर्शक आसूंक फावता. पूण गुस्ताव ऑपेर्त ह्या समाजशास्तरज्ञाच्या म्हणण्या 
प्रमाण को वा कू म्हणल्यार दोंगर ह्या मूळ उतराच्या धातूवेल्यान कुर्मी, कुरुमी, 
कुरुबी, कुटुंबी (म्हणल्यार कुणबी) हीं उतरां आयलीं. तशे पळोवक गेल्यार 
गोंयांतले कुळंबी पयलीं सावन दोंगरांच्या तेंगशांनी आनी देगणांनी बसती करून 
रावताले. दोंगरांनी रावपी जमात ती कुळंबी वा कुणबी अशें आमच्यांनी म्हणूं 
येता. आजय आमी काणकोणांतल्या कुळब्यांचीं आदिस्थानां पळयल्यार ही 
गजाल सामकी स्पश्ट जाता. तांच्या आदिस्थानाचें मुळावें नांव म्हणल्यार दांडो. 
गांवडोंगरी-खोतीगांवच्या हे जमातीचे कुसकें दांडो, बड्डें दांडो, आंवळी दांडो 
अशीं आदिस्थाना आसात. थंय दर वर्सा शिगम्याक पुराय गांव आदिस्थानार 
राबितो करून रावता. ते भायर संवसार पावो, आसडी पुनव, सुतां पुनव अशा 
कांय म्हत्वाच्या परबांक थंय वचून विधी करपाची परंपरा वाड्यावेलो वेळीप वा 
बुदवंत चलयता. तिसवाडींतल्या क्रिस्तांव गावड्यांच्यो बसती लेगीत दोंगुल्ल्यांनी 
आनी देगणांनीच आसात. ओडशेल, बांबोळी, काकरा, नावशी, मेरशी, चिबल, 
खोर्ली, करमळी, कालाफूर ह्या गांवांतल्यो क्रिस्तांव गावड्यांच्यो वसणुको 
आजूय बी हाची गवाय दितात. 
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मनशाच्यो अन्न, वस्त्र आनी आलाशिरो ह्यो मुळाव्यो गरजो पुराय जाले 
उपरांत ताची सर्जनशीलताय जागी जाता. ती सरभोंबतणचे परिस्थिती प्रमाण 
रूपकार घेता. चंवरता, फुलता, फळटा. मागीर तो कलात्मक रूपकार पुराय 
भौसाचो रूपकार जावन तिगून रावता. पुराय भौस त्या कलाप्रकारांत आपणाले 
हावेस, इत्सा, अपेक्षा, उमाळे, उत्फर्के पळयता. ते पळोवन तो धादोसता. त्या 
कला प्रकारांनी ताका आपले जिणेचेंच पडबिंब दिसपाक लागता आनी मागीर 
त्या कलाप्रकाराचो तो एक अभिन्न आंग जावन बसता. हे प्रक्रिये प्रमाण 
सभावीक रितीन गोंयचे गावडा जमातीन जागोर नांवाचो लोकनाट्य प्रकार 
रूपकारा हाडलो. आपले भोंबतणच्या भौसाचे जिणेचें चित्रण तांणी आपल्या 
जागोर ह्या लोकनाट्यांत केलें. घराब्यांतली घरकान्न, दोन दोन बायलो करपी 
घरकार, बापूय आनी पूत, मामा आनी भाचो, मोगी जोडपें, भाव-भयण, 
समाजांतले तरेकवार वेवसाय करपी, तातूंत म्हार-म्हारीण, माळी -माळोनी, 
राखणे, गवळी हीं पात्रा आसतात. तेच प्रमाण ग्रामवेवस्थेंतलीं पारपती, निखणदार 
अशीं वेगळींवेगळीं पात्रा ह्या जागरांत आयली. 

वर्सांतल्यान एके फावटी आपली पीक-पिकावळ घरांत पावली म्हणटगीर 
गांवच्या मांडार हो जागोर जातालो. मांड म्हणल्यार वाड्याचे मालकीची जागोर 
करपा खातीर राखून दवरिल्ली पवित्र सुवात. ताका 'जागरा-मांड' ह्या नांवान 
वळखत आयल्यात. पुराय गावडा जमात ज॑य ज॑य तांच्यो वसणुको आसात, त्या 
त्या वाड्यांनी वर्सांतल्या थरावीक दिसा हो जागोर करताली. जागोर रातचीं 
जेवणां जालीं म्हणटगीच वाड्यावेल्या पुराय घराब्यांतली मनशां जागराच्या 
मांडार येवन बसतात. मागीर मांडार दिवो-वात लावन नाल्ल दवरून गाराणें 
घालतात. मागीर वाजपी आनी गावपी नमन घालतात. वाजोवपा खातीर घुमटां, 
म्हादळीं, डोब, कांसाळीं, झांज ह्या वाद्यांचो वापर करतात. गावपी गडे पयलीं 
भुमीमंडळाक (भुंयेक) नमन करतात. मागीर बसलेले सोबेक (सभेक) मागीर 
गांवच्या एकेक मुखेल दैवताक नमन केले उपरांत पात्रां येतात. आपली वळख 
गितांतल्यान नाजाल्यार निवेदनांतल्यान करतात आनी नाच सादर करून जमिल्ले 
सभेची मनरिजवण करतात. पयलींच्या काळार सैमांतलीं पानां, फुलां, फळां, रंग 
हांचो वापर करून भेस करताले. आतां सुधारीत काळा प्रमाण रंगीत भरजरी तयार 
कपडे भाड्यान हाडून पात्रां सादर करतात. आपापले उमेदी प्रमाण जण एकलो 
आपणाक जाय तें पात्र सभेमाजार हाडटा. बायलांचीं पात्रां दादलेच सादर 
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` करतात. म्हणल्यार ह्या जागरांत बायल वांटेकार जायना. मध्यानरातीच्या सुमाराक 
_ आरंब जाल्लो जागोर फांतोडेच्या पारार सोंपता. आनी जण एकल्याचीं पावलां 
तांच्या घरा वटेन चलतात. 
आदीम काळा सावन चलत आयिल्लो हो जागोर म्हणल्यार भौसाक 
मनोरंजनावरवीं जागोवपाचो सुवाळो. भौसांतल्या वायट गजालींचेर आपल्या 
कवनांतल्यान वा संबादांतल्यान भाश्य करप आनी व्यंगांचेर बोट दवरून भौसाक 
उजू जिणेची याद करून दिवप हो जागराचो चड़सो हेतू आशिल्ल्याचें दिसता. 
तेभायर गायन, वादन, नाच, अभिनय, रंगभुशा, भेस, मांडावळ, सजावट हांचें 
दायज फुडें चलोवप होवूय उद्देश ताचे फाटल्यान आसा. ह्या जागराचें स्वरूप 
म्हणल्यार एक यातुविधी अशें आसा. ताका विधीचे अधिश्टान दिल्ल्यान तो 
जागोर वर्सानवर्स अखंडीतपणान चलत रावला हे सत्य मतींत घेवपा सारकें 
आसा. खंयच्याय वाड्यार ज॑य दर वर्साक जागोर जाता, थय जागोर जालो ना 
जाल्यार त्या पुराय वाडेकारांक दैवी कोप वा अनिश्ट वा अरिश्ट भोगचें पडटलें 
असो एक पारंपारीक समज जागोर सादर करतल्यांमदी आनी तो मनोबपी वाडेकारांमदीं 
आसा. 
गोंयचेर कितल्याशा राजवटींनी शेक गाजयलो. तातूंत मौर्य आशिल्ले, 
सातवाहन, भोज, कोंकणमौर्य, चालुक्य, कदंब, विजयनगर अश्यो राजवटी 
आशिल्ल्यो. तांणी सदांच थळाव्यांची कदर केली. तांकां आदार दिलो. कलेच्या 
आनी संस्कृतीच्या मळार वावुरतल्यांक मेकळीक दिली. तांचें ताचें धर्मपालन 
करपाक आडायलें ना. पूण मलिक कफूर आनी महंमद तुघलक, बहामनी अंमल, 
आदिलशाय आनी मागीर आयिल्ल्या पुर्तुगेजानी गोंयांतल्या ह्या आदीम जमातीं 
वांगडाच हेर पुराय भौसाची धर्मीक आनी सांस्कृतीक जीण धवळावन उडयली. 
भारतांत आयिल्ल्या चडशा राजवटींनी आपणाक महसूल आनी सारो चडांत चड 
कसो मेळटलो आनी आपली सत्ता हे भुंयेंत कशी घटमूट करूंक जायत हाचोच 
विचार केलो आनी तशीं पावलां मारलीं. पूण हाका आडवाद आशिल्ले मुसलमानी 
आनी पुर्तुगेज राज्यकर्ते. तांचें सत्ते खातीर आक्रमणाचे तंत्र आशिल्लेंच, पूण 
धर्मांतराचे पिशें तांचे तकलेंत चड़ भरिल्लें. ताका लागून मलिक कफूराची स्वारी 
म्हणल्यार शेकड्यांनी थळाव्या हिन्दू दैवतांच्या मुर्तीचे भंजन आनी जबरदस्तीन 
हिन्दूचें धर्मांतर अशें समीकरण जालें. तीच पद्धत बहामनी आनी आदिलशायेंत 
चालू रावली. मागीर आयिल्ले पुर्तुगेज राज्यकर्ते म्हणल्यार तांचे फुडले. तांणी 
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इसवीच्या सोळाव्या शेंकड्याचे सुरबातीक हिन्दूंचीं देवळां लासपाचो उपद्व्याप 
चोंय वटांनी केलो. तेच बाराबर धर्मांतर केलें. ते खातीर खासा 'इन्किझीशन' 
नांवाची खाशेली धर्मसंसद सुरू केली. मागीर मुळाव्या गोंयकारांची धर्मीक, 
अर्थींक, भौशीक आनी सांस्कृतीक नदरेन सामकी दैना दैना जाली. तांणे विटंबणेक 
शीम मेर उरली ना. 

सोळाव्या शेंकड्यांत बाटयिल्ल्या ह्या क्रिस्तांव गावड्यांक तांच्या गांवांत 
तशी मानाची सुवात नाशिल्ली. गांवाभायर दोंगुल्ल्यांनी ल्हान ल्हान खोंपींनी ते 
रावताले. बायलो देंठली न्हेसताल्यो आनी दादले काश्टी, रुमाल वा मुंडाशें, 
तुवालो वेडावन रावताले. तांचें मुखेल अन्न म्हणल्यार आंबील आनी उकड्या 
तांदळांचें शीत आनी कडी. जितें वा सुकें नुसतें आनी रानवटी जिवांचे मास ते 
खाताले. पूण दुकराचें वा गाय गोरवाचें मास वर्ज्य आशिल्ले. भाटकारांल्या वा 
कोमुनिदादींच्या म्हणल्यार गांबकारींच्या मालकीच्या शेतांभाटांनी ते वावर करून 
येणावळ मेळयताले. मेल्ल्या मनशाक दोंगरांनी पुरताले. गांवचे शिमतेरींत तांकां 
सुवात नाशिल्ली. म्हणून गांवांतल्या हेर भौसापसून ते अलिप्त आशिल्ले. 
अलिप्त आसूनय आपणांक पुर्तुगेजांनी बाटोबन क्रिस्तांव केले हांचें तांकां दुख्ख 
आशिल्ले. पूण 1928 वर्सा सातारा महाराष्ट्रासून गोंयांत आयिल्ल्या विनायक 
महाराज मसूरकार हांणी गोंयांतल्या कांय हिन्दू कार्यकर्त्यांक वांगडा घेवन 
धर्मांतरितांची शुद्धीकरण चळवळ सुरू केली. तांतल्यान सुमार धा हजार क्रिस्तांव 
गावड्यांक परतून हिन्दू धर्मांत घेतले. त्या सगल्यांचो नवहिन्दू गावडे वा गौड- 
गावडे असो गावडा जमातींत नवो वर्ग तयार जालो. तांतलीं कांय कुटुंबा 
कोमुनिदादींच्या जमर्नीचेर पिकां पिकयतालीं. तो महसूल भरपा खातीर आनी हेर 
तंत्रीक कारणांक लागून तांची आडनांवां क्रिस्तांब उरलीं आनी पयलें नांब हिन्दू 
जालें. देखीक, काशीनाथ बारेत, मुकुंद आंद्राद, लक्ष्में रोझारियु, शेंवतू डायस, 
यशवंत काब्राल. हीं चडशीं नांवां तिसवाडींत मेळटात. पूण आतां बदलिल्ल्या 
कायद्याचो आधार घेवन हीं आडनांवां बदलून काणकोणकार, शिरोड़कार, 
कुंकळकार, मुरगांवकार, डिचोलकार, दिवकार अशीं जाल्यांत. शिक्षणाच्या 
सवलतींचो फायदो घेवन तांतले कितलेशे जाण प्रशासनांतल्या आनी खासगी 
वेवस्थापनांतल्या उंचेल्या पदांचेर पावल्यात. कांय गावडे शेतकामती मळे पिकयतात. 
तातूंत वांयगीं, भाजी, मिरसांग, भेंडे, काळंगां, कोबी, फ्लावर, तोमात, गड्डे, 
असो विंगडविंगड भाजीपालो आसता. ते बऱयापैकी रस्ते बांदपी, मातयेचीं घरां 
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` बांदपी, उत्तम शेतकार, काजू-माड हांची फेणी आनी हुर्रक ह्या सोऱयाचे 
` निर्मणेंतलीं तंत्रां ते भोव बरीं जाणा आसलेले. 
पुर्तगेज राज्यकर्ते आनी धर्मसंसद हांणी मेळून थळाव्या हिन्दूंचे धर्मातर केलें. 
. पोरण्या काबिजादींतल्या चडशा गांवांतल्या हिन्दूंचें जबरदस्तीन क्रिस्तीकरण केलें. 
कांय जाण आपखोसयेन क्रिस्तांव जाले. ताचे फाटल्यान आपल्या घराब्याची सुरक्षा, 
राज्यकर्त्यांचो आशिर्वाद आनी प्रशासनांतल्यो नोकऱ्यांच्यो सवलती आनी फायदे 
हीं कारणां आसलीं. पूण निरक्षर आसुनूय सुसंस्कृत आशिल्ले गावडा जमातीक 
नोकर्‍यो आनी सवलती दवरिल्ल्यो नाशिल्ल्यो. तांची परिस्थिती सामकी काकूट 
करपासारकी आशिल्ली. तांकांच तांणी पयलीं जोखले आनी तांचें रातयां भितर 
धर्मान्तर करून मेकळे जाले. पारंपारीक संस्कृतीचें दायज सांबाळीत आयिल्ली 
ही जमात अशी घातकी पद्धतीन क्रिस्तांव जाली. राती भितर धर्म बदललो. पूण 
शेकड्यांनी वर्सांची संस्कृती रातयां कशी बदलतली ? म्हणून तांणी आपणाल्यो 
सांस्कृतीक कार्यावळी पयलीं भशेन चालू दवरल्यो. पूण बेरकी पुर्तुगेजांचे मतींत 
हें रोखडेंच आयले. तांणी खासा आदेश काडून हिन्दू परंपरेंतलो खंयचोय सांस्कृतीक 
बिधी वा कार्यावळ म्हणल्यार पुजा, आरती, वाजप, नाटक, ब्रतां, उपास, धालो, 
शिमगो, जागोर करपाचेर बंदी घाली. क्रिस्तांब जाल्ल्या गावडा जमातीचेर हें एक 
ब्हडलें सांस्कृतीक अरिश्ट येवन पडलें. 
तांतल्यान वाट काडपा खातीर म्हालगड्या गावड्यांनी आपले बुद्धीची 
कम्माय दाखयली. मांडांचेर तांची पुरायेन स्रद्धा आसली. त्या मांडार दर वर्सा 
जावपी एक एकसुरो जागोर. मांडाची आनी गांवच्या पुराय भौसाची सासाय 
जागोवपाचो तो भौशीक वर्सुको खीण. तो कसो बंद उडेवं येता? तांणी जागराचे 
बांदावळींत बदल केलो. जागरांत आशिल्लें भौशीक कथानक घराब्यापुरतें 
मर्यादीत केलें. घराब्याघराब्यां मदले संबंद, मांय-सून, मांव-मांय, भाव-भयण, 
देर-ब्हुनी, मोगी जोडपं हांचे मदले सदचे जिणेंतले वेव्हार हांचेर आदारिल्लीं 
कवनां आनी ताचें निराळे पद्धतीन सादरीकरण अशें ताचें स्वरूप थारायलें. 
जागरांत सगलीं पात्रां दादल्यांनीच करपाचीं. पूण ते खातीर रंगीत बेगडी, पानां, 
फुलां, फळां, दांडे, रंगीत कागद हांचो वापर करपाचो बायलांच्या पात्रा खातीर 
लुगट न्हेसपाचें तें दादल्यांनी. दादल्यांच्या पात्रा खातीर माथ्यार सजयिल्लो रंगीत 
“तोप' मुकूट म्हणून आनी आंगभर बेगड, पानां, फुलां, कागद हांणी तयार 
केल्लो भेस. हातांत लहानशी सजयिल्ली काठी. ताका 'पाव' म्हणटात. वाद्यमेळ 
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म्हणल्यार घुमटां, म्हादळें आनी कांसाळीं. तातूंतले गावपी पयलीं नमन गायतात. 
मांडा खातीर, वाड्यावेल्या सांता खुरसा खातीर आनी सोबे खातीर. शेणान 
सारयिल्ल्या मांडार गांवचो मुखेली मांडकार ह्या अधिकारांत देवांक नमन करता 
आनी मागीर सुरू जाता वाड्याचो वर्सुको जागोर. 

हो वर्सुको जागोर हे क्रिस्तांव गावडे एक विधी म्हणून करीत आयले. 
ताचे फाटल्यान कांय निश्चीत हेतू आशिल्ले. लोक-जागरणाचो मुखेल हेतू 
आशिल्लोच. पूण थळाव्या भुंयेक नमन करून पीक-पिकावळ उपाट येवं दी, 
अतीमानवी शक्तींची अवकृपा जावं नये, ग्रामदैवतांची दया मेळची, सैमीक 
अरिश्टांची बादा जावं नये, रोग-पिडा येवं नये, आनी सगल्यांत म्हत्वाचें 
म्हणल्यार गांवच्या घराब्यांतली वंशावळ वाडची आनी तांकां भोव बरी भलायकी 
मेळून भरभराट जावची हे तरेकवार उद्देश गावडा जमातीच्या भौसाचे आसताले. 
भौशीक जागरण हो सर्वसामान्य उद्देश आशिल्ल्यान ह्या जागराचें सादरीकरण 
गीत, संगीत आनी नाच हांच्या माधयमांतल्यान जातालें. 

'नमन' आनी 'देवाची माया' म्हणल्यार लोकदैवतां आनी ग्रामदैवतां 
हांच्या स्तुती गायनान जागराक आरंब करप. तसो आरंब जाले उपरांत वेगळींबेगळी 
पात्रा सभेमुखार येवन सामाजीक आनी घराब्याच्या विशयावेलीं कबनां गायतात. 
ह्या गितांक 'शेन' अशें म्हणटात. जागराचो विशय सामाजीक आशिल्ल्यान 
हातूंत पुराणकथांचो आसपाव नासता. स-सात वाजपी कलाकार, घुमटां, म्हादळीं, 
कांसाळीं, गावपी अशे तरेन संगिताची साथसंगत करतात. शेनांतल्यान कुटुंबातल्या 
तरेकवार प्रस्नांचेर संवादरूपी चर्चा जाता. घराब्यांतल्या मनशांच्या कर्तुबांचो 
नियाळ घेवप जाता. अनैतीक संबंदांचीय चर्चा जाता. वायट गजाली फटकळ 
पद्धतीन गितांतल्यान सांगून मुखावेल्या पात्राचें तोंड बंद करतात. अशे तरेचे 
घडणुकेक “झुपाटी' म्हणटात. पूण ही झुपाटी व्यक्तीगत आनी खासगी संबंद 
उकताडा हाडटा. मनशांचीं धोंगांपोंगां उकतीं करता. ताका लागून भौसाक जरी 
ती आवडलीं, तरी ज्या मनशाक लागून तीं गायिल्ली आसतात. तो मनीस दुखत 
रावलो. मागीर ताका लागून वाद-झगडीं-झुजां जावंक लागलीं आनी जागराक 
देंबती कळा येवंक पावली. पूण खरी देंबती कळा हाडली ती पुर्तुगेज राजसत्तेन. 
तांणी गोंयांत क्रिस्तांव धर्मसंस्थापनेचो वांटो म्हणून 17व्या शेंकड्यांत जागोर 
करपाचेर बंदी हाडली. त्या काळांतल्या पाद्रींनी ह्या वावरांत मुखेल वांटो उखल्लो. 
तरी लेगीत कांय मांडांचेर जागोर जायत रावले. मागीर ते जागोर बंद करपाक 
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 राजसत्तेन आनी धर्मसंसदेन बळयां आरंब केलो. ही जागरावेली बंदी 1930 मेरेन 
` लागू आशिल्ली. ताचे उपरांत राज्यकत्यांनी आपणायिल्ल्या नव्या धोरणा प्रमाण 
. गोंयच्या भौसाक कला, संस्कृती आनी धर्माचरणाच्या वावरांत सदळसाण आनी 
- कांय प्रमाणांत मेकळीक मेळूळी. ताचे उपरांत क्रिस्तांव गावडा जमातीन परतून 
_ जागोर उबो करपाचो यत्न केलो. त्या वेळार कलाकारा मदीं दोन पंगड जाले. 
पयलो पंगड परंपरेन चलत आयिल्ले तरेन जागोर फुडें व्हरपाच्या मताचो आसलो. 
जाल्यार दुसरो पंगड राज्यकर्ते आनी पाद्री हांच्या म्हणण्या प्रमाण जागोर मनोवचो 
` ह्या मताचो आसलो. 
दुसऱ्या पंगडाच्या म्हणण्या प्रमाण जागोर करपाक लागले. तांतल्यान 
उकत्या, शेणान सारयिल्ल्या मांडार जावपी पारंपारीक जागोर शिरंगारिल्ल्या 
वेगळ्या मांडार नव्या रूपांत जावंक लागलो. मागीर कापडी पड्ड्याची माची 
आयली. लांकडाची ऊंच माची जागरा खातीर येबंक पावली. मागीर सारयिल्ल्या 
मांडावेलो जागोर माचयेर कापडी पड्ड्या मुखार सादर जावंक लागलो. तो 
गोयच्यो शिमो हुपून मुंबय मेरेन पावलो आनी तांतल्यान मुखार तियात्राचें रूप 
घेबंक पावलो. 
क्रिस्तांव गावड्यांचो मूळ जागोर शेणलो. ना म्हणल्यार साश्‍्ट, मुरगांब 
आनी केपें म्हालांतल्या कांय वाड्यांनी हो जागोर सामक्या जीर्ण-शीर्ण रूपांत 
आजय पळोवंक मेळटा. केपेंच्या आमोलें गांवांत जागोर जायना. पूण इंत्रूज 
इ्रुमेंत' म्हणून सादर जाता. पूण त्या म्हालांतले पुराय आठ-णव गांबांचे मांड 
इगर्जक लागून बंद पडिल्ल्याचें मत थंयच्या जाणकारांनी बरोबन दवरलां. 
राजसत्ता आनी धर्मसंस्था हांच्या दबावाक लागून ना नपयत जावपाचे 
धडेर आशिल्ल्या ह्या लोकनाट्याक आधार दिवपाची गरज आसा. लोक अभिव्यक्ती 
वरवीं भौसाचें जागरण करून नवनव्या विचारांची जागृताय जमार्ती मदीं हाडपा 
खातीर ह्या क्रिस्तांव जागरान एका काळार म्हत्वाची भुमिका निभायली. इतिहास 
आनी संस्कृतीचे दायज जमता ते तरेन फुडें व्हरपाचो यत्न केलो. आमचे आदीम 
संस्कृतींच्या पाळां-मुळांचो दिश्टावो घडोबपी हो लोकनाट्यप्रकार जगोबप खूब 
गरजेचें. तशें जालें जाल्यार आमचे एके गिरेस्त लोकसंस्कृतीचे पुनरुञ्जिवन 
केल्ल्याचें स्रय गोंयच्या समाजाक मुजरत फावतलें. 


१, १. १, 
१% १ १% 
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12. लोकरंगभुमी आनी भारतीय रंगभुमी 
- एक विश्लेशण 


गोंयकारांक नाटकाचे पिशें. म्हणून दर वर्सा आपल्या गांवांत एक तरी 
नाटक जावंक जाय हो ताचो आगरो आसता. नाटकाची सुवात थरिल्लीच 
आसता. गांबांतलें देवूळ म्हणल्यार वर्सासनाच्या काल्याची वा जात्रेची तजवीज. 
म्हणून गोंयांतल्या दरेका गांवांत एक तरी देवूळ दिसतलें. गांवची जात्रा म्हणल्यार 
पुराय वाठारा खातीर सोयर्‍याधायऱर्‍यांक घरा आपोवपाची संद. घरांत आयिल्ल्यांची 
सरबराय करप म्हणल्यार एक अपरूप. जात्रे निमतान देवळाच्या प्राकारांत नाटक 
जायूच. आतांच्या काळार नाटक. पूण पयलीं लोकशैलेंतलीं नाटकां जातालीं. 
तीं लोकनाट्यां. तांकां तांचे मंचीय शैलेक लागून वेगळींवेगळीं नांवां आसली. 
जागोर, कालो, रणमालें, अशीं तरेकवार नांवां. मागीर जागरांतूय वेगळेवेगळे 
प्रकार. ते तांतल्या कलाकारांच्या जातीं जमातींच्या नांवां वेल्यान वळखुपाची 
पद्धत अभ्यासकांनी आपणायली. हरशीं त्या त्या गांबांतल्या लोकां खातीर तो 
जागोर पूण सादरीकरणाचे नदरेन तांचे प्रकार वेगळे. 

ते वळखुपा खातीर तांच्या जागरा पयलीं तांच्या जमातींचें नांव दसोबन 
अभ्यासक जागराचे प्रकार सांगतात. पेरणी जमातीचो तो पेरणी जागोर, गावडा 
जमातीचो तो गावडा जागोर, क्रिस्तांव गावड्यांनी केल्लो तो क्रिस्तांव गावड्यांचो 
जागोर आनी ह्यो दोनूय जमाती एकठांय येवन शिवोली गांवांत करतात तो 
गांवाच्या नांवावेल्यान म्हणल्यार “शिवोलेचो जागोर' म्हणून वळखतात. 

तेच प्रमाणें काल्याच्या कथानका वेल्यान काल्याक वेगळींवेगळीं नांवां 
पडल्यांत. शंखासुरवधाचें कथानक ज्या काल्यांत आसा तो शंखासुरा कालो. 
कृष्ण आनी गवळणींचें कथानक आसा तो गवळणकालो. दशावताराची कथानकां 
घेवन करतात तो दशावतार कालो. रणमाल्यांत प्रकार नात. तें थोडेभोव फरक 
आसल्यारूय एकेच पद्धतीन सादर करतात. ह्या लोकनाट्यांची भोव बरी परंपरा 
पन्नास वर्सा फार्टी म्हणल्यार गोंय मुक्ती मेरेन गोंयांत सगले कडेन दिसताली पूण 
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` तंत्रज्ञान आनी शिक्षण हांचो प्रसार जसजसो वाडत गेलो, तसो तसो ह्या 
_ लोकनाट्यांचो काळ फार्टी पडत गेलो. तांचो प्रभाव भौसाचे नदरेन उणो जालो. 
` नव्याची उमळशीक सगल्यांकच आसता. त्या न्यायान नव्या नव्या कला प्रकारां 
` कडेन भोसांतले कलाकार वचूंक लागले. लोकनाट्यांच्या सांगातान जावपी 
हौशी नाटकांनी मात्त आपलें खाशेलेपण दाखयलें. जात्रा-उत्सवांनी हौशी नाटकां 
मोटे उमेदीन जायत राबलीं. तांतल्यान गोंयची हौशी रंगभुमी आकाराक आयली. 
तांतल्यान चडशीं कौटुंबीक कथानकांचेर आदारिल्ली आनी सामाजीक आशयाचीं 
मराठी नाटकां गांवागांवांनी जायत रावलीं. तेच बाराबर मराठी संगीत नाटकांचोय 
तो सुकाळ आशिल्लो. गोंयकारांक नाटकां बाराबर संगिताचीय खूब आवड. 
म्हणटगीर नाटक आनी संगीत ह्या दोनूय विशयांची उमेद भागोवपा खातीर 
बोल्सांतले पयशे मोडून हौशी रंगभुमी फुडें पावल मारीत रावली. ना म्हणल्यार 
कोमुनिदादींनी आनी देवस्थानांनी ह्या हौशी रंगभुंयेक भोव बरो आदार दिलो. 
हाची साक्ष चडशा देवस्थानांच्या आनी कोमुनिदादींच्या पोरण्या हिसबा 
चोपड्यांतल्यान मेळटा. तांणी काले-जागर-रणमालीं हांचे खातिरूय अर्थीक 
आनी धर्मीक आदार सदांकाळ दिला हाचे दाखले मेळटात. अशे तरेन गोंयांत 
उत्सवी रंगभुमी म्हणल्यार हौशी रंगभुमी तिगून उरली. 
पूण गोंयांत वेबसायीक वा स्पर्धात्मक रंगभुमी नाशिल्ली. आडवाद म्हणून 
कोंकणांतल्यान गोंयांत येवन आपले खेळ करपी दशावतार नाटक मंडळी' आनी 
इग्जेतल्या फेस्तां वेळार जावपी खेळ-तियात्रांचो उल्लेख करू येता. गोंय मुक्‍ती 
उपरांत गोंयांत मुंबय वा पुण्यासारक्या शारांतल्यान नाटक कंपन्यो येवन तिकीट लावन 
नाटकांचे खेळ करून वताल्यो. तें आजमेरेन थोडेंभोव चालू आशिल्ल्याचें दिसता. 
गोंय मुक्‍ती उपरांत गोंय कला अकादमीची स्थापना जाली. त्या अकादमीच्या 
बावराचो वांटो म्हणून स्पर्धात्मक रंगभुमी खऱ्या अर्थान रूपकाराक आयली. 
मराठी नाटकांचे दायज गोंयांत आशिल्लेंच. त्या दायजाचो फायदो स्पर्धात्मक 
रंगभुमीक जालो आनी फक्त महाराष्ट्रच न्हय तर दिल्लींत जाल्ल्या राष्ट्रीय 
पांवड्या वेले नाटक स्पर्धेत गोंयच्या नाटकसंस्थांनी उपाट येश मेळयलें. कला 
अकादमीक लागून कोंकणीक दोन मोटे फायदे जावंक पावले. पयलो फायदो तो 
तातल्यान स्पर्धात्मक कोंकणी नाटक रूपकाराक आयलें आनी दुसरो फायदो तो 
तियात्रमाचयेर जाल्ले क्रांतीचो. तशें पळयल्यार ही एक सकारात्मक अशी 
रंगभुमीची चळवळ आशिल्ली. आज ते चळवळीचे स्वरूप मातशें म्हेळें जालां. 
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तरी लेगीत हे चळवळीचे म्हत्व मात पसून उणें जावक ना हें आमी सगल्यांनीच 
मतींत घेवपाक जाय. कोंकणी रंगभुंयेचेर तरेकवार प्रयोग करपाचो हावेस बाळगून 
खूबशे उमेदी आनी अभ्यासू कलाकार हे स्पर्धांनी देबले आनी तांणी चारी बटांनी 
कोंकणी रंगमाची गिरेस्त करपाचो सदांकाळ यत्न केलो. हे स्पर्धात्मक रंगभुमीक 
लागून फांकिवंत अभिनेते तयार जाले. उत्तम दिग्दर्शक मेळळे. तत्रज्ञांचो उणाव 
उणो जालो. रंगभुंयेचेर नवें तंत्रज्ञान अवतरलें. ताका लागून एक फावो तशी 
क्रान्ती ह्या मळार जाली. सगल्यांत म्हत्वाचें म्हणल्यार कोंकणी रंगभुमीक राष्ट्रीय 
पांबड्यावेले पंगतींत बसोवपी कोंकणी नाटककार मेळळे. 

तेच प्रमाण कला अकादमीच्या एकांकी स्पर्धा, नाट्य विद्यालयाची आनी 
रंगमेळ सारक्या नाट्यकलाकारांचे रिपर्टरी कंपनीची स्थापना जाल्ल्यान नाटक ह्या 
विशयाकडेन पळोवपाची प्रेक्षकांची नदर व्यापक जाली. रंगभुमी चळवळीक एक 
फावो तशें बळगें मेळूळें आनी तिका एक निश्चीत अशी दिशा मेळळी. तियात्राच्या 
पालकार देखदिणो वावर जावंक पावलो. तातूंतल्यो संहिता, कांतारांची रचना, 
नेपथ्य, न्हेसवण, दिग्दर्शन, उजवाडा येबजण आनी पार्श्वसंगीत अशा आंगांनी 
तियात्र गिरेस्त जावपाक पावलो. खेळ तियात्राची उत्सफूर्तताय तातूंत येवंक 
पावली ना. तरी पसून एक नाट्यप्रकार म्हणून तियात्राची जी उदरगत जाली, 
विकास जालो तो सामको नदत भरपा सारको आसा, हातूंत मातूय दुबाव ना. 

स्पर्धात्मक रंगभुमीचेर जावपी कोंकणी नाटकांतल्यान कोंकणी मनशाचे 
जिणेचीं तरेकवार तासां उकतावपाचो प्रामाणीक प्रयत्न केल्लो दिसता. पूण 
नाटकांची प्रयोगात्म शैली ही आमच्या आदीम रंगभुमीकडेन, म्हणल्यार लोकरंगभुमी 
कडेन आशिल्ली नाळ सोदूंक लागली. नाटका बिशींची जाणविकाय जितली 
प्रगल्भ जायत गेली तितली रंगकमीक लोकरंगभुमीचें म्हत्व कळूंक लागलें. ते 
आदीम रंगभुमीची संकल्पना आनी शक्त हांचो अदमास येवंक पावलो. ताका 
लागून लोकरंगभुमीचें खाशेलपण आपणावन कोंकणी रंगभुमी नवोन्मेशी जावपाक 
लागली. राष्ट्रीय नाट्य विद्यालयांतल्यान शिकून नाटकाच्या मळार वाबुरपी फांकिवंत 
रंगकमींनी आपापल्या राज्यांत वचून थंयचे लोकरंगभुमीचो आदार घेवन नवनवे 
प्रयोग केले. तांतल्यान आधुनीक भारतीय रंगभुमी आनीक गिरेस्त जावपाक 
पावली. महाराष्ट्रातल्या मराठी रंगभुमीचेर हयवदन, लोककथा-78 , अजब न्याय 
वर्तुळाचा, महानिर्वाण, घाशीराम कोतवाल, खंडोबाचं लगीन हीं नाटकां लोकरंगभुमी 
वेल्यो संकल्पना घेवन माचयेर आयली. तेन्ना सावन लोकरंगभुमी आनी शारांतली 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 156 


बिकसीत रंगभुमी हांचे मदल्या संबंदांची जाहीर चर्चा जावंक लागली. 
विष्णुदास भावे हांकां “आधुनिक मराठी रंगभुमीचे जनक' म्हणून मानतात. 
पूण तांणी 1843 वर्सा केल्लें पयलें 'सीता-स्वयंवर' हें नाटक आधुनीक नाटक 
' न्हय हें मतींत घेबंक जाय. ताचो सगलो बाज हो लोकरंगभुमी वेल्या खेळाचो 
आशिल्लो. ताचे उपरांत 1880 वर्सा अण्णासाहेब किरलोस्करांनी “शाकुन्तल' हें 
` पयलें संगीत मराठी नाटक केलें. पूण ताची निर्मितीची प्रेरणा तांणी गोंयांत 
घेतली. डोंगरे वेल्या राम मंदिरांत कवी कृष्णंभट बांदकारांनी रचून केल्लो 
संगीतमय नाट्याविश्कार (नास्य-आख्यान) पळोवन किर्लोस्कर प्रभावीत जालो 
आनी ताणें बांदकाराक नाटक करपा खातीर मुंबय येवपाचें आमंत्रण दिलें. पूण 
बांदकार रामभक्त आशिल्ल्यान डोंगरेवेल्या राममंदिरांतूच रावपा खातीर म्हणून 
ताणें आमंत्रणाक न्हयकार दिलो. तेच परी आपणे रचिल्लें नाट्यकाव्य दिवपाकूय 
न्हयकार दिलो. मागीर किर्लोस्कर मुंबय वचून तांणी पारशी रंगभुमी पळोवन 
घेतली आनी बांदकारांच्या नाट्याविश्कारांतर्ली पात्रां जशीं गायतालीं तशे शैलेंत 
शाकुन्तल नाटक रचून रंगमाचयेर हाडलें. हाचे वेल्यान एक गजाल स्पश्ट जाता. 
ती म्हणल्यार विष्णुदास भावे वो अण्णासाहेब किर्लोस्कर हांच्या नाट्यरचनांची 
मूळ कल्पना ही लोकरंगभुमी वेल्यान घेतिल्ली. 
मुळांत लोकरंगभुमीचो आरंब आदीम जमातींच्या नाचांतल्यान जाला. 
नाच करपा खातीर गीत आनी वाद्यसंगीत आयले. संदेश पावोवपाचें तें सांकेतीक 
आविश्करण आशिल्ले. ताका यातुविधी म्हणून मानताले. मागीर रूपड्यांचो 
वापर जावंक लागलो. तो लेगीत यातुविधी म्हणून. जल्म, विवाह आनी मरण 
हांचे कडेन संबंद आशिल्ल्या चडशा विधींक नाट्यतत्व आशिल्ले. मुकाभिनयान 
हें नाट्यतत्व सगल्यांत पयलीं आविश्कृत जालें. मागीर उतरां, संवाद, गितां, बी 
आयलीं. गोंयांतल्या पेरणी जागरांत आनी ताचे उपरांत रूपकाराक आयिल्ल्या 
काल्यांत रूपड़ीं वापरून दरेक पात्र नाट्याविशकरण करता. बायलांच्या धालां 
मांडार निमाण्या राती जावपी तरेकवार सवंगां म्हणल्यार नाट्यतत्वाचेंच आविश्करण 
हातूंत दुबाव ना. अशे तरेन लोककला आनी यातुविधींतत्वाल्यान पारंपारीक 
मिथकां आनी तांतल्यान प्रवाहीत जाल्लें नाट्यतत्व निरंतरपणान चलत आयले. 
भारूड, किर्तन अशा भक्तीसंगितांतल्यान पसून हेंच नाट्यतत्व दिसता. मागीर तें 
नारदीय किर्तन आसूं, रामदासी वा दत्तपंथी आसू. तांतल्यान एकपात्री 
नाट्याविश्काराची कळाशी दिसता. 
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लोकरंगभुमीचें दायज अभ्यासतना खूबश्यो गजाली स्पश्ट जातात. सिंधू 
संस्कृतीच्या काळांत तरेकवार नाट्यप्रकार प्रचलीत आशिल्ल्याचे पुरावे मेळूळ्यात. 
तातूंत लोकीक अर्थाचीं नाटकां आशिल्लीं. कळसुत्री, कठपुतळी बावल्यांची 
नाटकां आशिल्लीं. 

भरतमुनीच्या नाट्यशास्त्राचो उगम वेदकाळांतल्या तरेकवार तत्वांच्या 
संगमांतल्यान जाला. ताणें क्रग्बेदांतल्यान संहिता घेतली. सामवेदांतल्यान गायन 
घेतलें. यजुर्वेदांतल्यान अभिनय आनी अथर्ववेदांतल्यान रसनिश्पत्तीचें तत्व घेतलें. 
ह्या चारूय वेदांकडेन पूर्ण सोयरीक दवरून भरतमुनीन नाट्यवेद हो पंचमवेद 
निर्माण केलो. तेंच भरतमुनीचें नाट्यशास्त्र. ऋग्वेद काळांत नाट्यसंवादाचे खेळ 
एक सुफलीकरण विधी म्हणून करताले. बुद्धाच्या काळांत नाटकाक लोकीक 
स्वरूप येवंक पावलें. त्या वेळार नाट्यप्रयोगांचें स्वरूप हें लघुनाटकाचें आशिल्ले. 
रामायणकाळांतूय नाट्याभिनयाची कला प्रचलीत आशिल्ल्याचे उल्लेख वाल्मिकी 
रामायणात मेळटात. सनपूर्व सातव्या-आठव्या शतकांत पाणिनीन नटसुत्रांचो 
उल्लेख केल्लो मेळटा. त्या काळांत मंचना खातीर कलभवनां आशिल्ली हें खूब 
म्हत्वाचे. हाचे वेल्यान सिंधू संस्कृती, इतिहासपूर्वकाळ, वेदकाळ आनी ताचे 
उपरांत रचिल्ल्या ब्राह्मण ग्रंथ, जातककथा, रामायण, महाभारत, कामसुत्र, 
कौटिल्लीय अर्थशास्त्र आनी हेर ग्रंथांनी नाटकाचे खूब उल्लेख सांपडटात. 

संत ज्ञानेश्वराच्या पयलीं महाराष्ट्रांत दशावतार आनी लीलानाट्य प्रचलीत 
आशिल्ले. कृष्णदास श्यामान केल्ले खामसुत्री बावल्यो, छायानाट्याचो , 
छायामंडपांचो, उल्लेख म्हणल्यार स्ट्रींग पपॅटस्‌ आनी शॅडो थिएटर हें आमी समजून 
घेवंक जाय. कर्नाटकाचें यक्षगान बयलाटा, केरळचें कुटियाट्टम, बंगाल आनी 
ओडिशांतलो मयुरभंज, सरायकेला आनी पुरुलिया छाऊ, गुजरातचें भवाई, उत्तर 
प्रदेशांतलें नौटंकी, राजस्थानचो ख्याल, मध्य प्रदेशांतलो माच, पंजाब-हऱ्यानांतलो 
स्वांग, आसामांतलो अंकिया नाटक हीं सगलीं भारतीय लोकरंगभुमीचीं तरेकवार 
आनी मनभुलयणीं रूपा. | 

जिणेच्यो मुळाव्यो गरजो पुराय जाले उपरांत मनशाचे सृजनशीलतेक जाग 
येता. ती क्रियाशील जाता. तांतल्यान कलानिर्मितीची प्रक्रिया सुरू जाता. ताचें 
आविशकरण कलात्मक जाता. उतरां, स्वर, ताल, पदन्यास, आंगीक हावभाव 
हांचो संगम जावन ती निर्मणी आविश्कृत जाता. मागीर ती एके पिळगे कडल्यान 
दुसरे पिळगेकडेन संक्रमीत जायत रावता. तें दायज फुडें फुडें चलत रावता. ती 
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` प्रवाहीत आसता. म्हणूनूच बदलत्या काळाकडेन जुळोबन घेत ती सातत्य 
` बाळगीत आसता. म्हणून तिगून उरता. परिवर्तनशीलता हो तिचो स्थायीभाव 
आसता. म्हणूनूच भौसामदल्या संघर्शाचें पडबिंब लोकपरंपरेंत दिसता. लोकजिणेचेर 
नवनव्या मुल्यांचो प्रभाव पडटा. बदलत रावपी संवाद माध्यमां, संपर्क माध्यमां, 
प्रसार माध्यमां, मुद्रगकला, आकाशवाणी-प्रसारभारती, दूरचित्रवाणी, इंटरनेट, 
व्हॉटस्‌ऑपा सारकीं तरेकवार 'अँप्स', फेसबुक, यूट्यूब, ब्लॉग्स, ट्रिटस्‌ अशीं 
इलॅक्ट्रॉनीक माध्यमां; उद्योगीकरण, जागतिकीकरण ह्या सगल्या प्रक्रियांचो भोव 
बटांनी प्रभाव भौसाचेर पडत आसता. 

भारतीय लोकरंगभुंयेचो बिचार करतना एक गजाल घसघशीतपणान दिसता. 
ती म्हणल्यार भारतीय रंगभुमीक लाबिल्ली एक भोव बरी गिरेस्त पार्श्वभुमी. 
शेकड्यांनी वर्सांच्या लोकरंगभुमीवेल्या सर्वव्यापी प्रयोगांतल्यान आयचें रूप 
भारतीय रंगभुमीक मेळळां. लोकपरंपरेचें दायज वांगडा घेवन भारतीय रंगभुमीन 
अभिजात रूप धारण केलें. भरताच्या नाट्यशास्त्राचो मुळावो आदार हो 
लोकरंगभुमीचो आशिल्लो. मंचाची रचनात्मक संकल्पना, रंगभुशा, वेशभुशा, 
अभिनय ह्ये विशींच्यो संकल्पना ह्यो लोकरंगभुंये कडेन पुरायेन जोडिल्ल्यो 
आसात. तांची नाळ ही लोकरंगभुंये कडेन जुळिल्ली आसा. आपल्या नाट्यशास्त्रात 
भरतमुनीन एक भोव म्हत्वाची शिफारस केल्ली आसा. तो म्हणटा - म्हज्या 
नाट्यशास्त्रात खंयचेय अडचणीची उकल जाली ना जाल्यार, तुमी ते विशींची 
लोकरंगभुंयेची परंपरा पाळात. म्हणल्यारूच लोकरंगभुंयेचें दायज हें मुळावें 
रंगभुमी दायज आसा हाची जाणविकाय जण एकल्यान दवरप गरजेचे आसा. 

मध्ययुगांतल्या वैश्णव संप्रदायांनी लोकनाट्याच्या माध्यमाचो वापर केलो 
आनी भक्तीचो विचार भौसामेरेन पावयलो. मणिपूरचो रास आनी जात्रा, आंध्राचो 
भागवतमेळा, कुचिपुडी, उत्तरेंतली रामलीला, रासलीला, बाळक्रीडा, तामीळ 
भूयेंतली कुवरजी, ईशान्येकडली अंकियानाट आनी भावना, ओडिशांतल्या 
जयदेवाच्यो अश्टपदी हीं कांय लोकपरंपरेंतलीं उदाहरणा म्हणून सांगू येत. 

लोककलांचो वापर करतना ब्रेख्ताक समाजपरिवर्तन अभिप्रेत आशिल्ले. 
नाटक हें समाजाचें प्रबोधन करपी एक प्रभावी माध्यम. त्या माध्यमा वरवीं लोकांक 
विचार करपाक प्रवृत्त करप, ताका लागून त्या विचारांक आपल्या मानसीक बळम्यार, 
भावनांचे भकीक पडनासतना, आपले बुद्धीचे साणीर घासून पुसून घेवचें आनी प्रबुद्ध 
जावचें. ब्रॅख्ताची 'एपिक थियरी' आनी 'एलिनिएशन थियरी'ची ही मूळ संकल्पना 
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आनी हेतू. गांवगिर्‍्या भौसामेरेन नवो विचार पाबोबपाचो ताचे फाटल्यान हेतू आसा. 
नाटकांतल्या घडणुकांचो विचार तांणी करचो आनी आपले बुद्धीच्या बळार तांची 
कारण परंपरा सोदून काडची असो ताचो आगरो आशिल्लो. पूण वस्तुस्थिती पळयल्यार 
कोंकणी-मराठी रंगभुमीवेले नवनवे प्रयोग हे या ब्रॅख्ताचे विचार-संकल्पनेपसून पयसूच 
आसात हें मान्य करचें पडटलें. खरें म्हणल्यार मराठी आनी कोंकणी रंगमाचयेचेर 
तेच तेच प्रयोग पळोवन वीट आयिल्ल्या प्रेक्षकांक लोकरंगभुमीच्या थाटांत नाटक 
दाखोबन रुचीपालट करपाचो यत्न सगळे कडेन दिसता. ह्या सादरीकरणा फाटल्यान 
लोककलांच्या सामर्थ्याचो आनी लोकनाट्याच्या बळिश्ट घटकांचो अभ्यासपूर्ण 
आनी फावोशे जाणविकायेन सोद घेवपाचो विचार आशिल्लो, जाल्यार तुस्त तोखणाय 
करूंक फावताली. पूण एक नवो ट्र आनी नवी फॅशन म्हणूनच लोककलांची घुसड 
रंगभुयेचेर चडशी दिसत आयल्या. कोंकणी रंगमाचयेर तर कांय वेळार सामको कंटाळो 
आनी वीट येसर असले प्रयोग जाल्यात आनी मदीं मदीं जायत आसात. आतां 
तरी ह्या मळावेल्या प्रयोगशील रंगकर्म्यांनी फावो ते गंभीरतायेन लोकरंगभुमीचो 
अभ्यास करून तांतरलीं बळिश्ट तत्वां आपले नाट्यकृती खातीर आपणावपाचो वेळ 
आयला. ह्या मळार दोळे दिपकावपी वावर करून भारतीय रंगभुमी गिरेस्त करपी 
सरेश्ठ रंगकम्यांची देख आमचे मुखार आसा. तांच्या पावलार पावल दवरून असो 
वावर कोंकणी खातीर जाल्यार तें कोंकणी रंगमंचये खातीर खूब व्हडलें योगदान 
थारतलें. 

अशी ही प्रदीर्घ परंपरा लाबिल्ली आमची भारतीय रंगभुमी. लोकरंजनांतल्यान 
लोकशिक्षण हो तिचो मूळ गाबो. लोकनाट्याचो तोच हेतू आसता. मुक्तनाट्याचें 
प्रयोजन लेगीत तेंच आसता. आशयाक उठाव दिवपा खातीर प्रायोगीक रंगभुमीन 
प्रयोगात्म लोकाविश्कारांची शैली आपणायली. नमन, वळ, जत, धोंगां, जागरांतलीं 
7 काल्यांतलीं सबंगां, प्रसंग आनी आकृतीबंध वापरून कांय नाटकांनी रंगभुमीक 
वेगळें बळगें ओपलें. लोकरंगभुमीचीं बलस्थानां लाबिल्ल्यान तें घडूक पावलें. 
पूण लोकरंगभुमीचो फावो ते गंभीरतायेन करपाचो अभ्यास मात जालो ना. तो 
आतां जावप भोव गरजेचें. तशें जाल्यारूच रंगभुमीचे सेवेक खरो अर्थ येवंक 
पावतलो. कारण दर एकल्या रंगकर्म्यांच्या अंतस्करणांत सेवेची आनी समर्पणाची 
भावना आसता. ती भावना मनांकाळजांत घेवूनच तो सदांकाळ वाबुरता. ताकाच 
लागून ताचे कडल्यान सर्जनशील -कलानिर्मणी जावंक पावता. 
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13. गोंयचो शिगमो 


गांवचे शिमेर फाल्गुन पावला. 

चांटये पावला कणकणीं तो शीम हुपता. 
ताची नदर सोदी-सोदीनंशी- 
लिपच्यांनी भिरभिरता. 

ताचो दोळो आबोल्यांच्या झेल्यांचेर 
खानळानी तवकल्ले शेंवतेचेर. 
आगगापांगान चवरिल्ल्या बोकड़याचेर. 
भांग भरिल्ले नारीच्या कुकमाचेर 
शिरंगारिल्ले तळयेचेर. 


फाल्गुनाची नदर फिरता-गिरगिऱयांनी. 

ती पावली चिताऱ्यांगेर- 

तोणयाचे जोड़ पारखुपाक . 

ती धांबली कुमारांगेर - घुमटांचो सोद घेत. 
तिका गावलीं कांसाळीं कडाशेक हमकळटालीं. 
घुंगरां गावलीं पेटे कुशीक - झिरमिरी वाजतालीं. 
तो आतां कवनां आयकुपाक आशेला. 

भायर भितर घुमूंक लागला. 

शेनाय सुर्ताचे सुरावटीक तानेला. 

तो शिरशिर्‍्यांनी काळजांत रोमला. 

मनाचे दिगंत खोलायेक झोमला. 

शिरंतरांनी रिगूक लागला 

ओंठार - जिबेर तट्टटूंक लागला 

उतरांचे शिल्प जावन 
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सर्वय दिकांनी स्रवूंक लागला. 
“शिगमो रे शिगमो कोणी रचीला 
इस्वरांच्या देवांनी गा शिगमो रचीला' 


झाडो' झडत आयलो गा शिगम्याच्या मांडार 
शिलोकः शिंवरत गेलो गा शिगम्याच्या आंगणांत. 
अस्तिन पुस्तिन सप्तीन सागर... 

धरतर, गांवतर, खिमतर... 

तीन खंडां राजां देवांनी समसारकी वांटून दिलीं. 
आदिदेव विष्णुदेव 

दावे भुजी इश्वर, उजवे भुजीं बरमोदेव 
कळास-म्हादळे सांदून देव खेळूंक उबे जाले. 
ईश्वराचो बसोव-सांगिल्ल्या उतराचो, दिल्ल्या मुशाऱ्याचो. 
तो धाडलो पाताळांत-खैरीचे बिये खातीर. 
माशान सागर धंडाळूळे खैरीचे बिये खातीर. 

बी हातासली बसवान. तडक आयलो गुरूभेटेक. 
देवांचे सभे-मजलसेक ओपली खैरीची बी. 

ती ओपून खैरीचो रुक्श वाडयला. 

त्या रुक्शाची केलीं तीन फोड़ां 

एक केलो देवळा खांबो. 

दुसऱ्या फोडाची मुरदंग कळास 

तिसऱ्याचे तोणयां जोड़. 

सगल्या देवां नमस्कार 

'काड तोणी उतर स्वामी 

५४५गांवंचे खेळे रे आमी? 

चौरंगाचे* रंग साबार 

रंगांनीच रंगला शिगमो. 

चौरंगांच्या तालार खेळती 

शिरंगारिल्ले खेळगडे. | 

वांगडा झेत कांसाळ्याचो, 
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पांयांतल्या घागर्‍्यांचो. 

हातांतल्या तोणयां जोडान 

थाव दिला काळजाचो. 

निमाणो दिला ताळो-उंटगार ताळ्यांचो. 

उसाट रंगिल्ल्या चौरंगाचो 

निमाणो साद - था थै था! 

शिगम्याच्या मांडार नमीचें नमन.5 

हें तर भुमीमंडळाक नमन, 

नमन पुराय वाठाराचें. 

वाठारांतल्या पुराय देवांची ही होरावणी. 

शिंबर“ तांच्या नांवांचो-देख तांच्या कर्तुबांची. 
हावेस तांच्या नांवांचो-देख तांच्या कर्तुबाची. 
हावेस तांच्या हयकाराचो-वर्सासनाचे प्रसाद पाकळेचो. 
तांचे आंगवणेन-होरावणेन? केळयला तांचो आशिर्वाद. 
पुराय भौसाचेर तांची सासाय. 

फुडलो शिगमो ये मेरेन उबी फाटल्यान ती म्हामायः. 
शिंवर रंगता, गडे हुमशेतात, 

बरकळा अंदतात-शिंवराच्या निमाण्या उतरा मेरेन. 
मागीर तीर्थ व्हावता माथ्यावेल्यान गड्याच्या. 

जण एकलो सर्गदानशजाल्लो. 

नवे जाणविकायेन शिगम्याक भायर सरिल्लो. 
“वयल्या वयल्या दोंगरा 

फुलला मोगरा 

देवा तुज्या नगरा - उत्साव जाला' 


शिगम्याची परब भारेता. 

दरेका वाड्यावेल्या मेळ्याच्या रुपान वाठार रंगता. 
असंख्य खेळगडी-जशे वाठारातले सगले देव. 

देव देवपण वांटूक आयल्यात. 

देवरूप जावन भोंबल्यात-भोंबरी'० मारून रावल्यात, 
आपल्या अंतस्करणांतलो उमळशिकेचो शब्द दिवपाक. 
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म्हण तांचो आरंभ तोणयांच्या खेळांनी. 
तांचो चडटो रंग उडट्या कवनांनी. 
कवनांतल्यान रुपकारा येता-तालगड़ी'' 
कवन सांगता काणी रामायणाची. 

ना जाल्यार कुरुक्षेत्रावेल्या महाभारताची. 
सरभोंबतणचीं सुपुल्लीं खिणचित्रां 

मदीं मदीं लिकलिकतात जर्शी नखेत्रां. 
घरा घराच्या आंगणांत लोट्टा 

पुराय गांवचे खोशयेचें ल्हार 

शिगम्याची गवाय व्हांवत्या वाऱ्यार. 
नाचांच्यो कितल्यो परी, कितल्यो तरा 
जितली घरां तितल्यो तरा. 

आगर्णी खेळटा मोरुलो!? 

दुसरे आंगर्णी भोंवरुलो 

फुडल्या आंगणांत खंयच्याय 

कवाशाची पाकळी परमळटा. 

कांय दोळे मोड़पी थिगूर वळवळटा. 
सांगू नज, फुडल्या आंगणांत 

दोनी भुजांनी दिवट्यो परजळटात. 
गोफाच्या!3 नाचा खातीर गडी कितले उमेदी 
जितले गडी तितले पोड़. 
आठ-बारा-सोळा-चोवीस 

पोडांचो पडटा वीण नाचां वरी तरेकवार 
उपाट खोशयेची जोरगत चोंय वटांनी. 
गिमाचो भार सोंसूंक 

आंगणांत माटोब उबो सपनभार जावन. 
ताच्या आंगापांगांनी खेळटी गडे 
मिर्गाविल्या गडगड्यांनी . 

शिगम्याची वळ गाती!* 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 166 


घराब्याचे नारीन उखलून दिल्या तळय'5 
तातुंतूच शिगम्या, तुर्जे रूप पळय. 

बत्तीस पानां विडो आनी अमरुताचें फळ! 
पांच वातींच्या दिव्या उजवाडा आरतीची वळ 
समेस्त भौसाचो आशिर्वाद 

मंगळाश्टकांच्याय फुडलो दिश्टावो 

“भले भले भले भले भलेऽऽ!' 


आज धोलार पडल्या बडी 

शिगमो सुंवारिला. 

धोल ढुमढुमता आनी तासो ताणशेता. 

कोर्न्या बांक्यांत भरल्या फूक, जगांट घणघणटा. 
सातेरीची सासाय जागी 

रोमटाची घुड़ी'? उबी. 


“होस्सय होस्सय' मेळ! चांटी मारता. 
म्हाळशेचे भेटे खातीर अंत्रूज म्हाल धोलता. 
“चला जांवया म्हाळशेचे भेटे हो 

आमी जांवया म्हाळशेचे भेटे' 


मांडा मांडार!9 रोमटा मेळ 

तालगडीचे विराट खेळ 

जतीचें?! लांबशें कवन 

सवायशिणीच्या काळजांतलें सपन. 

नक्षत्राचो पावस जावन 

शेंसर2 शिंवरता आंगणभर 

रोमटाच्या तालार नाचता घुडी पुराय गांवभर. 
“विटेवरी उभा कटेवरी हात 

काय मौजेचा पढरीनाथ...' 

“ओहो किती आनंद झाला!' 


'पेडणेचां रमाट' पुनवेसून सुरू 
“शिमग्या'चो शेक पेडणेंच्या शिगम्यार 
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मांडार उबारिल्ले होळये भोंबतर्णी3 

रंगता नाच रोमटांचो. 

तीच तरा सतरी मेरेन, उण्याभोव वेगळेपणान. 
रोमटांच्या सांगातान 

भोंबतात कांय मेळे-खेळे?* 

ओंठांवेल्या कवना सांगाताक तालगडेचे ताळे 
राधाकृष्णाची नाचगाणी 

काय रणमाल्यांतलीं धोंगां ?२ 

शिगम्याचे परबे वेळार 

समजिकायेचीं धोंगा पोंगां. 


शिगम्याचो म्हू्त काडून 

घोडेमोडणी% ताल धरी 

राज्य जिखून आयिल्ल्या 

म्हालगड्या विरांवरी. 

इतिहासाची गवाय ही, संस्कृतायेच्यो खुणो 
स्वतंत्रतायेचो पुरुशार्थ हो सगल्यांक देखदिणो. 


धनगरांची शबय2 लेगीत शिगम्याचोच वांटो! 
होरबलाच्या> गजरांत शेणटात पोरण्यो वाटो. 
धोल-तासो-जगांट वाजता 

पांयात चळचळट्यो वाक्यो 

सुरपांव्याचे' सुरावटींत नाकशेराच्यो% नक्ष्यो. 
चोळ्याचे3 घेरायेंत गजानाच होरायता 
कोंडपाव्याचे* सुरावटींत गवळी भाव मिरयता. 


शिगम्याच्य़ा उत्सवाच्यो विंगडविंगड तरा. 
गांवा प्रमाण बदलतात रिती घरा घरा 
झरम्या गांवांत चोर ख्यास्तीची खूण 
कुंकळळेंत सत्र्यो* जातात जैताची जीण 


काणकोणांत पांचवे राती मांडार पेट्टात चनरजोती. 


परतून शिंवर दैवतांच्यो नामावळी आनी आरती. 
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क्क 


म्हालगडे-शेळगडे-खेळगडे?” 

मांडागुरू नमन करूक. 

एकाच उतरान बांदिल्ले. 

थडऽ शितळ रे गड्या उदकापरी नितळ रे- 
त्याच नितळ मनान शिगम्याक निरोप दिवपी 
सत्तरीचे केरीत सतीची सकारत* 

सान भुरगे उपास करून सजती-धेडी, साकारत- 
इंगळेन्हाण*! घेतात, ते मेरेन मेळाची साथ 
आंगणा आंगणांत उबी जाता 'सती' सबन रात. 
करवलीच्या* उत्सावांत रंगल्यात कांय गांव 
कळसाच्या न्हावणांत43 मानतात जिणे थाव 
आमोणेंच्या गोंसायांनी* शिगम्याची धल्ल्या वाट 
कुचो-तरंगां-न्हावण* आनी गुलालाक ठाक* 
साळचे गडे! जळामळा उजवाड दाखयतात 
देबचाराचे हिकमतीन बळयां लिपयतात 


देवळांत उबी देव-होळी+*, चव्हाट्यार गांब-होळी*9 
होळये खातीर उपार-पुजाऽ० मानकाऱयांच्यो उब्यो वळी 
थळ-घरवड$', कूळ-घरवङः*? रोमटां नाचती एकान एक 
कुळां-थळाच्या दिंड्यांक२ घेवन खेळे खेळती शेकानशेक 


धुळवडीच्या गुलालांत चिप्प चिप्प भिजून आज 

फुडल्या वर्सा मेरेन हो अमुरपिको शिगम्या गाज. 

पायां मुळा घरची वाट, शिगम्याचो सोंपला थाट. 

शिरंतरांत शिगमो-सपन काळजांत आज खुशी उपाट 

भले भले भले भले भलेऽ! 

1. झाडो - शिगम्याच्या मांडार तरेकवार विधी करतात. तांतलो कांय जाग्यार 
म्हणपाचो विधी -मंत्र. 

2. शिलोक-कसलेय घटनेचे वर्णन करपी काव्य. ही रचना हिंदू कुळंबी समाजामदीं 
चड़ मेळटा. 


3. तोणी - शिगम्यांतल्या नाचाक वापरपाची मुंडो हातभर लांबायेची बड़ी. ती 
भोव करून तासून रंगयतात. 
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चौरंग - शिगम्यांतल्या तरेकवार खेळां मदलो एक खेळ, नाच. 

नमन - नमस्कार करप. धर्मीक उत्सवांत दैवतांची याद करून गीत गायत 
विधी करतात. लोकपरंपरेंत सुरवातीक गायतात त्या गिताक नमन न 
शिंवर, शिवड - देवदैवतांच्या नांवांची काव्यात्म वळेरी; शिंतोडो. 

होरावणी - गाराणें, मागणें, सांगणें. 

म्हामाय - महामाया - महामाया, आदिशक्ती, देवी, सांतेर. 

सर्गदान - सावशीद, समाधानी; थाकाय आशिल्ले. 

भोंवरी - भोंबताडी, गिरकी, घुनाळी. 

तालगडी - लोकनाचाचो एक प्रकार. तो गीतकाणये सांगातान वाद्यमेळाच्या 
तालार नाचतात. 

मोरुलो - मोरासारकीं पावलां मारीत करपाचो लोकनाच. 

गोफ - हातांत दोरयेचे पोड घेवन सादर करपाचो एक लोकनाच. 

वळ - गीतकाणी; रांग, रेग. 

तळय - तांदूळ, नाल्ल, विडो, कुकूम, फुलां, पयशे, गोड वा साकर एका 
ताटांत दवरून दैवत वा मनशा भोंबतर्णी उंबाळून दिवप. 

अमरुताचें फळ - नाल्ल. 

घुडी - निशाण, बावटो. 

मेळ - खेळगड्यांचो चोंबो. 

मांड - लोकनाच/लोकनाट्य ज्या थळा वेल्यान विधी करून सुरू जाता वा 
समापन जाता तो पवित्र मानिल्लो जागो. 

रोमट - शिगम्यांत वा वर्सु्या उत्सवांत वाद्यमेळाच्या तालार करपाचो एक 
नाच. हातूंत चांटी मारीत फुडें वचपाचे क्रियेक चड म्हत्व आसा. 

जत - शिगम्यांत आरती वेळार म्हणपाचें कवन. रणमाल्यांतली गीत-कथा. 
शेसर -शिगम्यांत खेळगड्यांच्या हातांत दिलले तळयेंतले तांदूळ घराचेर आनी 
आंगणांत नाचतल्या खेळगड्यांचेर शिंवरतात. ताका शेंसर म्हणपाची रीत 
आसा. हेर विधीं वेळार आनी विरामेळांत गाराणें घालून जातकच शेंसर मारपाची 
पद्दत आसा. | 
होळी - फाल्गुन पुनवे दिसा उजो पेटोबन मनोबपाचो एक उत्सव. शिगम्याच्या 
माडार वा आंगणांत माडी वा रुखाचो खांबो उबो करून ताचे भोंबतर्णी गायत 
नाचतात ते माडयेक/रुखाक होळी म्हणटात. 

मेळे-खेळे - मेळ. 

ताळे - चौरंगाच्या गिताचो निमाणो वांटो. हातूंत नाचाची लय खुबूच वाडिल्ली 
आसता. 

रणमालें-धोंगां - सत्तरी, सांगें आनी कर्नाटकाचे शिमेवेल्या वाठारांत एक 
लोकनाट्य करतात ताका रणमालें हें नांव आसा. हातूंत मुखेल कथे वांगडांच 
काय सामाजीक सवंगां नाचयतात (४/१९ sh0%ऽ). तांकां धोंगां म्हणटात. 
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घोडेमोडणी- घोड्यार बसून नाचतल्या विरासारकें नृत्य शिगम्याच्या उत्सवांत 
सत्तरी, दिवचल आनी पेडणें म्हालांत जाता. त्या वेळार सजयिल्ल्या घोड्याची 
ताटी कमराक बांदतात. 

शबय - दसरो वा शिगम्याचे परबे वेळार सादर करपाचो धनगरांचो लोकनाच. 
हाका गजानृत्य अर्शेय म्हणटात. 

होरबला - धनगरांच्या दैवतांची नांवा, तांचो गजर. 

वाक्यो - धनगर जमातींतले दादले शबय (गजानाच) नाचतना पांयांत घालतात 
तो वाळ्या सारको अळंकार. 

सूरपांवो - मुरली, पांवो, वेळूच्या कुडक्‍्याची बांसरी. 

नाकाशेर - पुंगी भशेन वाद्य. 

चोळो/चोळणो - धनगणांचो उत्सव-परबे वेळार घालपाचो गळ्या सावन 
पावलां मेरेन लांबायेचो धवो पोशाख. 

कोंडपावो - कोंड्याची (बांबू) मुरली. 

चोर/चोरां जात्रा- सत्तरी म्हालांतल्या कांय गांवांनी कांय जाणांक गोमटे मेरेन 
आनी कांय जाणांच्यो तकल्यो जमनींत फोंड मारून पुरपाचो पारंपारीक विधी 
शिगम्याच्या दिसांनी जाता. 

सत्र्यो-तरंगांच्या वेल्या भागार सत्रेच्या आकाराचीं धवीं पलंगां बसोवन वाजतगाजत 
देवीचे भेटेक वचपाची रीत. साश्‍्टींतल्या कुंकळळी गांवांतल्यान ह्यो सत्र्यो 
फातर्पेच्या शांतादुर्गेच्या देवळांत दर वर्सा भेटेक वतात. 

म्हालगडे-शेळगडे: खेळगडे. म्हालगडे- मुखेल गडी, भार येवन वतकच 
सावशीद जाल्ल्या गड्याक शेळगडे आनी नाचत्या गड्यांक खेळगडे म्हणटात. 
कांय जाग्यांचेर म्हालगडे आनी शेळगडे अशे दोन गट वा प्रकार आसतात. 
मांडागुरू - मांडाचें मुखेल दैवत. एक लोकदैवत. 

सती - दिवचल आनी सत्तरी म्हालात करवली, सती वा देव ह्या नांवान 
शिगम्याच्या दिसांनी उत्सव मनयतात. दोन सान दादले भुरगे सोदून तांकां 
कुमारिकेचो भेस करतात. सती आनी तिची धेड़ी हांकां गावांतले जाणटे 
खेळगडे खांदार घेवन धोल-ताशे आनी झांज-कांसाळीं हांच्या तालार मिरवणुकेन 
गांव भोंबडायतात. मागीर इंगळे न्हाण घेवन ह्या उत्सवाची समाप्ती जाता. 
उज्यांतल्यान उडी मारून/चलून वचप हाका इंगळे न्हाण म्हणपाची रीत आसा. 
दरका आंगणांत सती आनी धेडयेक सकयल देंवयतात. तांची व्हटी भरून 
भोवमान करतात. ह्या वेळार सतीची काणी सांगपी कवन दरेका आंगणांत 
खेळगडी गायतात. 

सकारत - दीर्घ कवन. 

इंगळे न्हाण - उज्यांतल्यान वचप. आंगा वेल्यान इंगळे रकोवप. (सती 
पळयात). 

करवली - सती (सती पळयात). 
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कळसाचे न्हावण-देवीच्या कऱ्यांतलें (कळसुलेंतले) उदक माथ्यार 
कळसांतल्यान न्हाण घालप. 

गोंसाय - आमोणें (दिवचल) गांवांत गोंसाय नांवाचो एक विधी 
निमतान जाता. मोरपांखांचो कुचो (व्हड सान्न) घेतिल्ले दोन गोंसाय 
तरंगां वाद्यमेळा वांगडा दरेका घरांत वचून दर्शन दितात. सगल्या घरांनी 
भोवमान करतात. मागीर गुलाल खेळून ह्या उत्सवाची समाप्ती. 
कुचो - तरंगां - न्हावण - गोंसाय पळयात. 

ठाक - समाप्ती. आमोणेंच्या गोंसायांची आनी तरंग धुळवटीची समाप्ती 
गुलाल खेळून करतात. ते समाप्तेक ठाक म्हणपाची पध्दत आसा. 

साळचे गडे - हो एक प्रसिद्द उत्सव. शिगम्याच्या उत्सवांत गांवांतल्या 
गड्यांक देंबचार लिपयता. रानांत दिवट्यो पेटिल्लेवरी दिसप म्हळ्यार गड्यांच्या 
अस्तित्वाची कुरू. तांकां मागीर गांवकार सोदून हाडटात आनी गांवचो शिगमो 
पूर्ण जाता. 

देवहोळी - देवळा भायर वा मुर्ती कुशीक होळयेचें प्रतीक म्हणून झाडाचो 
ल्हानसो खांदो उबो करतात. ताका देवहोळी म्हणटात. | 
गांबहोळी - देवळा भायर आंगणांत वा चवाट्यार उबी केल्ली व्हडली होळी. | 
(होळी पळयात). 

उपार-पुजा - निवेद्य आनी पुजा. 

थळघरवड - थळाची परंपरा. गांवकारी आनी विधीं संदर्भांत हें उतर वापरतात. 
कुळघरवड - कुळाची परंपरा. (थळघरवड पळयात) महाराष्ट्राचे शिमेर आशिल्ल्या 
पेडणें आनी दिवचल म्हालांतल्या कांय गांवांनी हीं उतरां शिगम्या संबंदान 
मुजरत वापरतात. 

दिंडे - सान आंकवार दादले भुरगे. 


al als ale 
~ A oN 
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14. गोयचो दसरो 


दसरो लागीं पावलो म्हणटगीच गोंयकारांचे उमेदीक आनी खोसयेक 
शीममेर उरना. आश्विन म्हयनो येवन नवरात्रांचो सुवाळो सुरू जातना गोंयच्या 
गांवगिर्‍या वाठाराचें रूप अचळय बदलत वता. उर्बेचे वाताबरण निर्माण जाता. 
' मनशांच्या शिरंतरांनी शक्तीचे आनी समर्थकायेचें रगत तापूंक लागता. धोलां- 
ताशांच्या वाजंतरां बारोबर गोंयची सासाय धोलपाक लागता आनी मागीर 
गोंयकारांक भार भरिल्ले वरी जाता. आमच्या पुर्वजांचो हावेस आनी तांणी 
गाजयिल्ल्या कर्तुबांचो आनी तांच्या जैताचो जयजयकार करीत गोयकार दसरो 
मनयतात. 

पूण दरेका वाठारांतल्यो रिती वेगळ्यो. त्या सुवाळ्यांक जोड़िल्लें 
मनभुलयणेपण वेगळें. थंयच्यो फाटभुंयो वेगळ्यो. त्या सुवाळ्यांक जोडिल्ल्यो 
काणयो आनी समज वेगळे. मानपानाच्यो रिती वेगळ्यो. पूण सगल्या दसऱयां 
फाटली खोस एक. अभिमान एक. उर्बा एक. गोंयकारांच्या वांट्याक आयिल्ल्या 
सासणाच्या दायजाचें हें दर्शन जितल्या विंगडविंगड तरांनी दिसता, तितलें हेर 
प्रदेशांनी दिसप भोव कठीण. 

दसऱ्याक भारतीय संस्कृतीन एक अर्थभरीत नांव दिलां, विजयादशमी! 
विजय मनोवपाचो दीस. जैताची याद करून दिवपाचो दीस. हें जैत कसलें? कोणें 
कोणाचेर मेळयिल्लें? कित्या खातीर मेळियल्लें? कशे मेळयिल्ले? मनीसजात 
जेन्ना सावन अस्तित्वांत आयली तेन्ना सावन मनशाच्या मनीसपणाक होरावपाचो 
यत्न तांतल्या बुदवतांनी केलो. मनीसकुळाच्या म्हालगड्यांनी मनशाच्या काळजांतलें 
मनीसपण जागोवपाचो सदांकाळ यत्न केलो. मनशाच्या वायट गुणांचे दमन करून 
सुश्ट विचारांक उठाव दिलो. असत्याच्या काळखांतल्यान सत्याच्या उजवाडाचीं 
किरणां फांकोवन ताका मनीसजिणेची निर्मळ वाट दाखयली. मनशान मनशासारकें 
आचाराचें-पाचाराचें म्हणून तरेकवार रितीन बरें कितें, वायट किते हाचो सारासार 
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विचार करपाची शक्त दिवपाची देख भारतीय संस्कृतीन संवसाराक दिली. 
भारतीय संस्कृतीन सणां उत्सवांचे आनी परबांचें म्हत्व हेच खातीर सांगलें. दरेक 
उत्सव वा परब मनयतना तांचे फाटल्यान कांय संदेश आमकां दिले. 

विजयादशमी वा दसरो हो तातूंतलोच एक उत्सव. बऱयान वायटाचेर, | 
सत्यान असत्याचेर, सुरांनी असुरांचेर, उजवाडान काळखाचेर जैत मेळयिल्लो 
दीस म्हणल्यार विजयादशमी . 

रामायण म्हाकाव्यांतले कथे प्रमाण रामान रावणाचो वध केलो, तो हो 
दीस. कालीमातेन महिषासुराक सासणाचो न्हिदयिल्लो तो हो दीस. असुरांचो 
राजा बळी हाका वामनरुपी विष्णून पाताळांत धाडून देवराज्याचे भुंयेक मुक्ती 
दिल्लो तो हो दीस. 

गोंयांत दसरो कसो जाता हें पळयतना आमच्या पुर्विल्ल्या दायजाचो 
आमकां मुजरत अभिमान दिसूंक फावो. भारतांतल्या हेर वाठारांनी जातल्या 
दसऱ्या परस हो दसरो खूब वेगळो. म्हैसुरांतलो दसरो, हिमाचल प्रदेशातल्या 
कुलू-मनालीच्या देगणांतलो दसरो हो थंयच्या राज्य सरकारांनी राज्योत्सव 
म्हणून घोशीत केल्ल्यान ताची चड नामना जाली. आमच्या देशांतलेच न्हय तर 
परदेशांतले भोंबडेकार ह्या उत्सवा खातीर गोंयांत येतात आनी आपले वांगडा त्या 
उत्सवाच्यो सुरबूस यादी घेवन वतात. 

गोंयांत नवरात्रांनी जरी दसऱ्याचो उत्सव सुरू जालो तरी नमी दिसा 
महानमी आनी दसमी दिसा दसऱ्याचो मुख्य सुवाळो जाता. जाल्यार कांय 
सुवातांनी दसमीक उत्सवाक आरंब जाता आनी फुडें पांच दिसां मेरेन तो चलता. 
कांय थळाव्या गांवांनी तो आश्विन म्हयन्यांत जायच ना. थरिल्ल्या दुसऱ्या वेळार 
तेच खोसयेन तो मनयतात. अशे तरेन वेगळ्यावेगळ्या सुबातांनी थंयचे पद्धतीप्रमाण 
दसरो मनयतात. 

गोंयांत चडश्या गांवांनी नबरात्रांनी तुळशीक माळो घालपाची पद्दत 
आसा. पाडव्या सावन दसमी मेरेन दर दिसा काय गांवांनी माळांची संख्या वाडत 
वता. पाडव्याक एक, बियेक दोन, तयेक तीन अशें करीत करीत दसऱ्या दिसा 
धा माळो जातात. आनी दसऱ्या दिसा 'नबीं' करून गोडशें रांदतात. नव्या धाना 
पसून जाल्ले तांदळाचे कण शिजोबप म्हणल्यार नवीं. कांय गांवांनी त्या दिसा 
घराच्या मुखेल धान्नाक, अस्त्रांक, आयदांक पुजतात. शाळेत बचपी भुरगीं 
पाटयेचेर सरस्पतीचें चित्र काडून ताका फुलां ओंपतात आनी प्रार्थना करतात. 
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' कांय शाळांनी सरस्पतीची मूर्त वा फोटो पुजेक लावन विद्यादायिनी शारदेची पुजा, 
` प्रार्थना करतात. शमीचीं वा आपट्याचीं पानां बुडूडून तीं भांगर वा “सोनें' म्हणून 
` वांट्टात वा लुट्टात. कांय देवळांनी पुराणां, किर्तनां, भजनां आनी पुजा जातात. 
` देवभुमी गोंय अशी नामना आशिल्ल्या गोंयांतल्या चडश्या देवळांनी नवरात्रांतल्या 
` खासा उत्सवाचे दायज सांबाळळां. तातूंत भजन आनी किर्तनाची व्हड परंपरा 
_ आसा. दैवता खातीर दिपोत्सव, सुखासन, मखर, असले विधी मुजरत जातात. 
` वाद्यसंगिताचे आनी भक्तीसंगिताचे पवित्रतायेन देवळांचो वाठार भरून वता. 
सरभोंबतणचो वाठार भक्तीभावान भिजून गेल्ल्याची जाणविकाय जाता. गोंयांतल्या 
दरेका देवळाचो प्राकार नवरात्रांनी आनी दसऱ्या दिसा मनशांनी फुलता आनी 
फुलांच्या वासान परमळटा. 

पेडणेंचो दसरो सामको फामाद. गणेशपुजन, घटस्थापना करून ह्या उत्सवाक 
आरंब जाता. पेडणेचें आदिदैवत आनी पुज्यस्थान म्हणल्यार देवी भगवती. ते 
देबीचो आनी रवळनाथ-भूतनाथाचो हो उत्सब. तो गाराणें घालून सुरू जाता. 
“राज्या च्या देवांचां आनी तुजां गणित तूं एक कर, चतुशिमेचे शिमे धडे घट्ट 
कर, एक कर हो गांव तुजो, सुखी आनी सुरक्षित करून तूं आज ह्या गांवांत कांय 
रोगराई आसल्यार पूर्ण नश्ट कर. तूं ह्या गांवाचा पूर्ण बरां कर, ह्या म्हालाचां पूर्ण 
बरां कर!' 

500 वर्सांची परंपरा आशिल्लो हो दसरो रातचो आरंब जावन दीस 
उजवाडचे पयलीं सोंपता. रवळनाथाच्या देवळांतल्यान ह्या मुख्य उत्सवाक सुरवात 
जाता. रवळनाथ आनी भूतनाथाची दोन तरंगां वाजत, गाजत आदिस्थानांत 
पावतात आनी थंयच्यान देवी भगवतीच्या देवळांत येतात. भगवती देवीचें आनी 
रवळनाथाचें लग्र जाता. देवीक केल्ली आंगवण पुराय करपा खातीर मनशांच्या 
वजना इतलें तामण, नाल्ल अश्यो वस्तू तुळा करून देवीक ओपपाचें आसता. 

पयलीं रवळनाथ-भूतनाथाच्या तरंगां बरोबर आनीक एक तिसरें तरंग 
आसतालें खंय. हीं तिनूय तरंगां वाजता-गाजत भगवतीच्या देवळांत येता आसतना 
माऊलीच्या तरंगान एक पावल फुडें घाले खंय. रवळनाथाक राग आयलो आनी 
ताणें माऊलीच्या तरंगाक धुकलून बांयंत उड़यलें. तेन्ना सावन दोनूच तरंगां 
उरली, अशें म्हणटात. तीं दोनूय तरंगां बांयकडेन पावतगीर माऊलीचें तरंग बयर 
येबपा खातीर आयजूय धडपडटा आनी ताचो आवाज बांयंत घुमता असो 
लोकांमदीं समज आसा. रवळनाथाच्या आनी भूतनाथाच्या तरंगांक 22 आनी 21 
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कापडां मिरयो काडून बांदिल्ली आसतात. 

ह्या दसर्‍याचें खाशेलपण म्हणल्यार थंयर्ची तरंगां आनी वाजप. सात 
धोल, एक तासो आनी शेनाय झांज हांच्या वाजपाचो अपरूप अविश्कार ह्या 
दसऱ्या निमतान पळोवपाक आनी आयकुपाक मेळटा. तें बाजप आयकतल्यार्ची 
पावलां आपशींच ताल धरूक लागतात आनी तो आयकुपी दसऱ्याच्या रंगांत 
केन्ना रंगता हें ताकाच समजना. पेडण्याचे शिमेर भांगर लुटपा वेळार मात तो 
हडबडून भांगर आपणायता. काणकोणांतल्या पैंगीण आनी श्रीस्थळ गांवांनीय 
दसरो खास पद्दतीन मनयतात. पैंगीणच्या श्रीपरशुराम पंचैग्राम देवस्थानांतल्या 
श्रीनबदुर्गेच्या देवळांत हो दसरो जाता. नवरात्रांच्या पयल्या दिसा भगतीपुर्वांतल्यान 
(आमोणें गांवांतल्या थळा वयल्यान) दोन तरंगां आनी दोन सतर्यो म्हाळेवाड्यांत 
येतात. देवळांत पावतगीर तांची पुजा जाता. रातचें पुराण-पुजा जातगीर देवीचो 
गोंदळ जाता. गोंदळ म्हणल्यार तरंगां नाचोवप, दोन तरंगां, दोन सतर्यो आनी एक 
पिल्लकुचो घेवन राविल्ल्या गड्यां मुखार सांगणें करता. उपरांत भगत शेंसर 
मारता. खड्ग आपणा भोंबतर्णी वाबुडटा आनी तरंगां घुमूंक लागतात. पिल्लकुच्याक 
भार भरता. आरत जाता. मागीर वांगडा वाजतल्या वाद्यांची लय वाडत वता 
आनी परतून ताल धरून वाजप सुरू जाता. तरगां, सत्र्यो तालार नाचतात. कांय 
वेळान तरंगां देवळांत भितर येतात आनी तीर्थप्रसाद जाता. नवरात्रांतल्यो णव 
राती हो गोंदळ चलता. दसऱ्या दिसा सांजे 4-5 वरांचेर सगळे विधी गोंदळा 
भशेनूच जावन तरंगां नाचतात. धोल, ताशे, शींग, शेनाय, सूर्त, जगांट हीं वाद्यां 
रणवादनाचें वातावरण निर्मितात आनी दसरो रंगत वता. मागीर तरंगां बेताळाच्या 
देवळा कडल्यान रानांत वतात आनी आपट्याची पुजा करून तार्ची पानां भांगर 
म्हणून लुट्टात. दुसऱ्या दिसा तरंगां परत भगतीपुर्वांत वतगीर पैंगीणचो दसरो 
सोंपता. 

श्रीस्थळ गांवांतलें मुख्य दैवत श्रीमल्लिकार्जुन. त्या देवस्थानांत जावपी 
दसऱ्यांतलो सगल्यांत व्हड विधी म्हणल्यार “शमीपत्र वाचन' आनी ताचेर म्होर 
मारप. हेर गांवांप्रमाण हांगाय नवरात्रांत पुराणवाचन, किर्तन, पुजा-अर्चा अशे 
विधी जातात. रातचो मखरोत्सव जाता. दसऱ्या दिसा मल्लिकार्जुन देव 
सीमोल्लंघनाक भायर सरता. पालखेंत बसून तो देवळाच्या प्राकारांत आशिल्ल्या 
काशीपुरुशाच्या देवळांत येता. काशीपुरूश हो एक पराक्रमी आनी बुदवंत मनीस. 
असुरी वृत्तीचो निप्पात करून शिवस्थान जोडपी आनी गांवच्या लोकांक भयमुक्त 
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करपी मनीस. ताणें केल्ल्या बलिदानाचे पुरावे ताच्या देवळांत आसात. थंय 


आपट्याचो खांदो हाडून दवरिल्लो आसता. पालखी काशीपुरुशाच्या देवळांत 
आयले उपरांत पुरयत शमीपत्र ह्या इतिहासीक दस्तावेजाचें वाचन करता. हातूंत 
पुर्वजांच्या शौर्याचे आनी जैताचे उल्लेख आसात. 

शमीपत्रवाचन आनी शिक्को मारून जाले उपरांत आपट्यांची पानां भांगर 
म्हणून लुट्टात आनी तीं पानां एकमेकांक दिवन जातगीर फुडल्या वर्सा मेरेन 
जतनायेन दवरतात. 

गोंयांत उत्सव मनयतना आनीक एक चलणूक आसा. ल्हान आनी व्हड 
म्हणून वळखुपाची. शिगम्यांत धाकलो शिगमो, व्हडलो शिगमो आसता. तसो 
दसऱयांतूय धाकलो-व्हडलो दसरो नासलो तरी उसरां जाता तो व्हडलो दसरो 
म्हणून वळखतात. दिवचलच्या आमोणें गांवांतलो दसरो व्हडल्या दसर्‍्यांत 
आसपावता. गोंयांतले सगले दसरे आश्विन म्हयन्यांत जातात. आमोण्यांत कार्तिक 
शुद्ध पंचमी पसून त्रयोदशी मेरेन नवरात्र जाता आनी चतुर्दशीच्या दिसा दसरो जाता. 
हो दसरो उसरां जावपा फाटल्यान एक आख्यायिका आसा. 

पुर्विल्ल्या काळांत आमोणें गांवचे जाणटे (जाणकार) लोक पराक्रम 
गाजयत भोंवडेक गेल्ले. ते दसऱ्याच्या दिसांनी भोंबडेरूच उरले. प्रतापगडार पावले 
तेन्ना तांचेर अरिश्ट आयलें. तांची शकत उणी पड़पाक लागली. तेन्ना तांणीं 
आमोणेंच्या बेताळाची याद करून ताका होरायलो. बेताळ तांच्या आदाराक 
धांबलो आनी तांणी जैत मेळयलें. हेवटेन नेमाप्रमाण चलपाचो दसरो चुकलो. 
भोंबडी सांपोवन गांवांत आयले उपरांत बेताळ रागार जालो. ताणें दृश्टांत दिवन 
सांगले, म्हजो दसरो तुमी मनोबंक जाय. ताचो राग चुकोवपा खातीर आश्विनांतलो 
दसरो कार्तिकांत केलो आनी तेन्ना सावन तो कार्तिकांतूच जाता. 

आमोणेंच्या नवरात्रांत नेमान पुजा, आरत, किर्तन, महानिवेद्य, वाजप, 
कलावंतीणींची नाचगायनां जातात. हे विधी बेताळाच्या देवळांत जातात. पांचवे 
राती रवळनाथाच्या देवळांत आशिल्लो बेताळाचो घोडो वाजयत गाजयत बेताळाच्या 
देवळांत हाडून ताचेर बेताळाक बसयतात. मखरोत्सव जाता. णवव्या दिसा 
श्रीशांतादुर्गेची जात्रा जाता. शांतादुर्गेचो कळस, इलामती घेवन भायर काडटात. 
बेताळ देवळांत येतना वाटेर होंटी भरतात. 

दसऱ्या दिसा सांजवेळारं बेताळाचें तरंग देवळामुखा वयल्या आंगणांत 
हाडून रणवाद्यांच्या सांगातान नाचयतात. ह्या वेळार बलीदानाचे तरेकवार विधी 
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जातात. गाराणें जाले उपरांत देवळा लागीं आशिल्ल्या कलमाची, म्हणल्यार 
आपट्याच्या खाद्याची पुजा करतात आनी भांगर लुटपाचो विधी जाता. ते मेरेन 
रात जाता. रातचें तें तरंग मिरवणुकीन रवळनाथ -महालक्ष्मी देवळांत येता. वांगडा 
आशिल्लो देबीचो कळस म्हादेवाच्या देवळांत व्हरून दवरतात. कौल जाता. 
मागीर तरंग वाजत बेताळाच्या देवळांत वता. ते मेरेन उजवाडटा. दुसर्‍या दिसा 
सकाळी दिवजां परजळीत करून देवळाचो भोंवताडो काडटात आनी दसऱ्याच्या 
उत्सवाची समाप्ती जाता. 

गोंयच्या दसऱ्याच्या उत्सवांतलीं हीं सोबीत तरंगां देवरूप घेवन अवतरतात 
आनी गोंयकारांच्या भावूक मनांत भक्तीभावार्ची ल्हारां फुडल्या दसऱ्या मेरेन 
चालू दवरतात. हांगाचो बेताळ मनशांचे भक्तीमुखार आपलें रौद्र रूप विसरून 
मोव पडटा आनी फुडाराचीं सपनां आपल्या म्हालवजार रंगोबपाची उर्बा आपल्या 
भक्तांक दिता. तांची राखण करता. चंडी आनी काली हांगा शांत रुपांतली दुर्गा 
वा लक्ष्मी जाता आनी सवस्थकायेचें निर्मळ रूप भक्तांच्या काळजांत पळयता. 
असो हो गोंयचो दसरो सोबीत, रंगयाळो आनी भोव काळा मेरेन काळजांत 
रिगणारो. 


als als als 
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15. गोंयच्या भांगराशिंगराचे परपरेचे गिरेस्त दायज 


आमच्या देशांत पुर्विल्ल्या काळा सावन उत्सव मनोबपाची परंपरा चलत 
आयल्या. देव-दैवतांचे निमित्त आसता. पूण काळजा मदली खोस आनी उमेद 
भौसा वांगडा केळोवपाचो उद्देश आसता. त्या खातीर जाणटे-नेणटे, ल्हान-व्हड, 
दादले-बायलो सगलेच मोटे खोसयेन उत्सवांत वांटेकार जातात. नवे कपडे 
घालून, नवे उमेदीन, नवी जीण अणभवाचो हावेस असल्या उत्सवांच्या निमतान 
मनीस पुराय करता. तांतले तातूंत दादल्यां परसूय बायलांक नटपाची उमळशीक 
चड आसता. अस्तुरेचें मुळांतलें सोबीत रूप शिरंगारतगीर आनीक उठून दिसता. 
त्या शिरंगारपामदीं भांगरांशिंगरांचो वांटो चड आसता. ह्या भागरांशिंगरां मदीं 
अश्यो कांय वस्ती आसतात, त्यो कोणें घालप हाचे अलिखीत नेम परपरेन 
थरिल्ले आसतात. दरेक देशांतल्या विंगडविंगड प्रदेशांनी ह्याविशीं वेगळ्योवेगळ्यो 
रुढी, परंपरा, संकेत आनी नेम आसतात. लग्न जाल्ल्या अस्तुर्‍्यांनी घालपाच्यो 
वस्ती आनी चलयांनी/कुमारिकांनी घालपाच्यो वस्ती हांचेमदीं एक मुखेल 
शीममेर थरिल्ली आसता. गोंयचे अस्तुरे बाबतींत सांगपाचें जाल्यार लग्न जाल्ले 
अस्तु रेन आयावपणांत मणी-मंगळसुत्र गळ्यांत घालपाचें आसता. चलयेक वा 
आंकवारीक तें स्वातंत्र्य ना. तशे पारंपारीक नेम भौसान मानून घेतिल्ले आसतात. 

अस्तुरी आनी भांगराशिंगरां हाचे नातें चिरंतन म्हणूक जाय. पूण दादल्यांकय 
भांगरांशिंगरांची आवड आसता. पुरातन काळा सावन चलत आयिल्ल्या 
भागरांशिंगरांच्या वस्तींचेर नदर मारल्यार दादल्यांचोय भांगर आनी वस्तीं विशींचो 
सोस समजता. पूण दादल्यांचीं भांगरांशिंगरां अस्तुर्‍्यांच्या भांगरांशिंगरांच्या मानान 
खुबूच उणीं म्हणूक जाय. बदलत्या कालमाना प्रमाण ह्या शिरंगारपाच्या वस्तींमदीं 
लेगीत सतत बदल जायत गेल्यात. फाटल्या पन्नास वर्सा आदल्यो वा शंबर वर्सा 
आदल्यो वस्तींच्यो मोदी पुरायेन बदलत आयिल्ल्यो दिसतात. काळ हो परिवर्तनशील 
आसता. आनी ते परिवर्तनशीलतेचो प्रभाव पुरायेन मनीसजीणेचेर पडप स्वाभावीक 
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आसा. काळा वांगडा बदलत आसतनाय आपलें स्वत्व सांबाळपाक जो भौस 
यशस्वी जाता, तोच ह्या कालचक्रांत तिगून उरता. अस्तुरेमदीं भांगरांशिंगरांचो 
सोस तसोच तिगून उरला. ताका लागून भांगरांशिंगरांचे घडणावळीचें (ज्वॅलरी) 
एक गिरेस्त दायज आमच्या समाजा कडेन तिगून उरलां. हें दायज म्हळ्यार _ 
खर्‍यांनीच एक अपरूप. कोणाकय अभिमान दिसपा सारके हैं दायज. सभावीकपणान 
अस्तुरेक नटूनथटून मुरडपाची हौस आसता. ही तांची उमेद दादल्यांक मनांतल्यान 
आवडटा. ते अस्तुऱ्यांक पळोवन भितरले भितर मुरगट्टात. पारंपारीक साजशृंगार 
करप जशें अस्तुऱ्यांक आवड़टा, तशेंच नव्यानव्या प्रकारांच्यो वस्ती घालप 
तांकां चड पसंत आसता. तांतल्यान तांची सुंदरकाय-सोबीतकाय खुलून दिसताच, 
पूण तेच वांगडा तांचो समाजांत वावुरतनाचो आत्मविश्वास अधिक बळिश्ट 
जाता. भांगरांशिंगरांचे बाबतींत आपणाली आपले संस्कृतीकडेन आशिल्ली 
नाळ ती सोडूक सोदिना. पूण भांगरांशिंगरांचे घडणावर्ळीतले नवनवे प्रकार (ट्रॅण्ड) 
स्विकारप तिका आवडटा. 

मनशान आपल्या आंगाचेर तरेकवार वस्ती घालून शिरंगारपाचें म्हळ्यार 
शुंगाराचें दायज सुरू केलें. आदीम काळाचेर मनशान प्राण्यांची हाडा, दांत, शंख, 
शिंपयो, घुलो, मोतयां, लांकूड, खडे हांचे पसून वस्ती तयार करून आपल्या 
आंगार घालपाक आरंब केलो. ताची गवाय आमकां गुंफां मदीं मेळिल्ल्या 
चित्रांनी मेळटा. त्या चित्रांनी मनशांच्या आंगार तरेकवार अभूशणां घाल्लीं दिश्टी 
पडटात. तातूंत हातांपांयांतले वाळे, गळ्यांतले हार, कमरपट्टे, छातयेचेर बांदपाचे 
पट्टे, केंसांत घालपाचे गांच, कानांतलीं, बी अश्यो तरेकवार वस्ती पळोवपाक 
मेळटात. मागीरच्या काळांत जेन्ना वेगवेगळ्या धातूंचो सोद लागलो तेन्ना सावन 
तरेकवार धातूंच्यो वस्ती करून तांचो वापर शिरंगारामदीं करप सुरू जालें. हें काम 
कारागीर वृत्तीचे मनीस मोटे उमेदीन करीत आयले. 

कारागिरांची खासीयत म्हल्यार दुर्मीळ अश्यो वस्तू वापरून शिरंगारा 
खातीर सामक्यो सोबीत वस्ती तयार करप. त्यो वस्ती तयार करपा खातीर 
वापरिल्ल्यो वस्तू, धातू, कारागिरी आनी घडणावळ हांचो विचार करून तांचें 
मोल थरता. वस्तू जितल्यो दुर्मीळ तितलें तांचें मोल चड. जेन्ना सावन भांगर, 
रुपें, प्लॅटिनम असल्या धातूंचो सोद लागलो तेन्ना सावन भांगरांशिंगरांचे परंपरेचें 
रूप सामकें बदल्लें. तांतले तातूंत भांगर हो धातू सगल्या धातूंचो मुखेली थरलो. 
ताचें कारण म्हळ्यार ताचो रंग, फावोशें मोल आनी सोंपेपणीं फावो ते दाटसाणीन 
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` फावो तशें तें बागोवंक येता हो गूण. ताचो कितलोय पातळ पत्रो वा तार करप 
आनी ताका जाय तो आकार दिवपूय जमता. हालींसरा म्हळ्यार 19व्या शतमाना 
` सावन प्लॅटिनम आनी रुपें हे धातू वस्तींच्या घडणावळीं खातीर वापरतात. 
` रुप्याची शुभ्रताय आनी सोंपेपर्णी बागोवप हाका लागून आनी रुपें असिडाक 
बदना तेचप्रमाण ताचो वितळपाचो उश्णताबिंदू खूब चड आसा ह्या गजालींक 
लागून भांगरा फाटोफाट रुप्याचो उपयोग करतात. भांगर, रुपें, प्लॅटिनम ह्या धातूं 
वांगडाच तरेकवार वज्रा, पाचू, रत्नां, खडे, पोंबळीं, मोतयां, हांचो भोव बरो वापर 
शुंगाराच्या वस्तींमदीं करतात. विसाव्या शतमाना सावन नकली भांगरांशिंगरांचे 
दीस आयल्यात. भांगराचो वर्ख दिल्ल्यो हुबेहूब भांगराच्या वस्तीं सारक्योच 
बस्ती आज बाजारांत मेळटात. ताका लागून त्यो वस्ती घालपी अस्तुऱ्यांचीय 
सोय जाल्या. एक ग्रॅम भांगराच्यो वस्ती आज सोंपेपणी उपलब्ध आसात. 
ज्वॅलरीच्या इतिहासाचेर नदर मारल्यार एक गजाल स्पश्ट जाता. ती म्हळ्यार 
ज्वॅलरीची परंपरा बाराव्या शतमानाच्या अदमासक सुरू जाली. ताचे पयलीं 
मनीस थळाव्या जनावरांची हाडां, दांत आनी सैमांतल्यो तरेकवार वस्तू एकठांय 
करून आपल्या आंगार घालतालो. पूण भांगर, रुपें, तांबे, लोखंड अशा धातूंचो 
सोद लागतकच हळुहळू ज्चॅलरीचे परंपरेन आकार घेतलो. ह्यो वस्ती तयार करपी 
कारागिरांची चलती सुरू जाली. काळान्तरान ह्या कारागिरांचे कुशळटायेक 
लागून तरेकवार धातू आनी माणका-मोतयांतल्यान नकसूद आनी सुक्षीम कलाकुसर 
आशिल्ल्यो वस्ती तयार जावंक लागल्यो. सुमार तीन शेंकड्यांचो काळ हुपतां 
हुपतां ज्वॅलरीचे कलेन ललीत कलेचो दर्जी हातासलो. हाचे वेल्यान भांगराचेर 
कलाकुसर करपी कारागिरांक कितलो मान आनी म्हत्व आशिल्ले हाचो अदमास 
करू येता. संवसारांतले मानादीक मानिल्ले फ्लोरेंटायन शिल्पींक पयलीं भागराचेर 
कलाकुसर करपाचें प्रशिक्षण दिताले. हाचे वेल्यान सोनारकामाक समाजाचो 
केदो मान आनी तेंको आशिल्लो हाची कल्पना येता. 
एकुणिसाव्या शतमानांत तरेकवार खड्यांचो वापर शृंगाराच्यो वस्ती करतना 
जावंक लागलो. रत्नांचे आनी माणकांचे हळडुवे, निळे आनी धवे प्रकार लोकांक 
चड़ मानवताले. ताका लागून तांचें मोल सदांच वाडटें रावले. सतराव्या शतमाना 
पसून वेगळ्यावेगळ्या जातीच्या हिऱ्यांक तासां मारपाची कला सुरू जाली. 
हिऱ्यांक फिशाल तासां मारप्यांची एक भोव बरी पिळगीच त्या काळांत तयार 
जाली. हे सैमीक हिरे आनी रत्नां, वज्रा, माणकां सामान्य मनशांक मोलाचे नदरेन 
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परवडनाशिल्लीं. तेच गरजेंतल्यान मागीर नकली हिऱया-माणकांची निर्मणी सुरू 
जाली. ह्या नकली हिऱयांचे आनी माणकांचे निर्मणेचो भौसाक फायदो जालो. 
पूण अस्सल सैमीक हिऱ्यांची आनी माणकांची परंपरा आसपत आशिल्ले लोक, 
सरदार, अधिकारी आनी राजे-रजवाडे हांणी तांचो वापर आपल्या शिरंगारांत 
करून, तें दायज तिगोवन दवरिल्लें दिसता. तातूंत तांबड़ीं माणकां (रुबी), पाच 
(एमरल्ड) आनी इंद्रनीलमणी (सँफायर) हांचो आसपाव आशिल्लो. सवाय 
मोलाच्यो वस्ती तयार करतना ह्या माणकांची सुवात सवाय दरेच्या तरेकवार 
खड्यांनी घेतली. तातूंत पुष्पराज वा पीतस्फटीक (टॉपॅज) आनी झिर्कोन तेच 
प्रमाण लाल रत्न (गार्नेट), शिवधातू (ओपल), नीलमणी (लॅपिकलॅझ्युली) 
आनी रुखांच्या राळाच्या जिवाश्मांचो आसपाव जाता. ही परंपरा आयच्या 
काळांतूय चालू आशिल्ली दिसता. 

हालींचे ज्चॅलरींत काळीं, गुलाबी आनी धवीं मोतयां आनी पोंवळीं हांचो 
चड वापर जाता. खड्यांक सुक्षीम तासां घालप आनी वस्तींक फिशालकायेन 
मुलामो दिवप हीं दोन कामां हालींचे ज्वॅलरींत मुखेलपणात दिसतात. नवें 
तंत्रगिन्यान आपणावन नकली ज्वॅलरी कितली आकर्शक करू येता, ताचे प्रयोग 
विसाव्या शतमानांत व्हड प्रमाणार जायत रावले. रत्नांचो वापर, भांगराचो मुलामो 
दिवप (गोल्ड प्लेटींग), मिश्रधातूंचो उपयोग आनी कृत्रीम मोतयांची पैदास 
(कल्चडं पर्ल्स) हांकां लागून नकली ज्वॅलरी संवसारांत सगले कडेन लोकप्रीय 
जावंक पावली. एकुणिसाव्या शतमानांतले ज्बॅलरींत रोमन, ग्रीक, गॉथिक, 
रेनासांस आनी भारतीय शैल्यांचो मिलाफ दिसता. तीच परंपरा थोडो-भोब बदल 
स्विकारीत विसाव्या आनी एकविसाव्या शतमानां मेरेन येवन पावल्या. 

भारतीय शैलेचें वेगळेपण म्हळ्यार तरेकवार रंगीत खड्यांचो ज्वॅलरींत 
केल्लो वापर. ताका लागून भारतीय ज्वॅलरी संवसारभर नांव जोडपाक पावली. 
सैमीक अशा रंगीत खड्यांचें देणें भारताक सैमानूच दिलां. आमच्या खणींतल्यान 
तरेकवार रंगांच्या खड्यांचें उत्पादन व्हड प्रमाणार जायत रावलां. सैमाचो हो 
भारताचेर जाल्लो व्हड उपकार. सैमाचें हें दान आमी भोव कुशळटायेन आमच्या 
भागरांशिंगरांमदीं वापरून नांव जोडला. विसाव्या शतमानांत लोकांनी मानून 
घेतिल्ली भूमितीय शैली आनी अमूर्त शैली संवसारभरांतले ज्वॅलरींत दिसता. 
ताचो व्हड प्रमाणाचेर भारतीय ज्वॅलरींत स्विकार करून घेतलो. भारतीय चित्रकला 
आनी शिल्पकलेंतल्यो कितल्योश्यो कलाकृती हाची गवाय म्हणूं येतात. ह्या 
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चित्रां-शिल्पांतले खंयचेय अस्तुरेचो भेस आनी शृंगार पळयल्यार भारतीय ज्वॅलरीच्या 
गिरेस्त दायजाचें भोव बरें दर्शन घडटा. उंचेल्या दर्ज्याची कलाकुसर आनी दुर्मीळ 
अशी कारागिरी आशिल्ले ज्वॅलरीचे अभिमानास्पद पर्व भारतांत एका काळार 
नंदलें. भारतीय शैलेन नव्या कलाप्रवाहांचोय स्विकार मोटे उमेदीन केलो. पूण 
आपणाली परंपरागत शैली सोडूक ना. परंपरागत शैली आनी कालमानाप्रमाण 
येबपी नवनवे कलाप्रवाह भारतीय शैलेन आपणावन एक नवें रूप घेतलां. तें 
आकर्शक रूप पळयतल्यांक अजापीत करून सोडटा. 

ज्वॅलरीचो इतिहास आनीक एक गजाल स्पश्ट करता. पुर्विल्ल्या काळा 
सावन ज्वॅलरीचो वापर सामाजीक आनी धर्मीक नदरेनय जातालो. समाजांतले 
वयले सकयले स्तर दाखोबपा खातीर वा गरीब गिरेस्त हांचो स्तर दाखोबपा 
खातीर कसल्यो वस्ती कोणें घालच्यो हाचे अलिखीत नेम आसले. सैनीक, 
शिपाय हांणी खंयच्यो वस्ती घालच्यो आनी अधिकारी तेच प्रमाण सेनापती 
हांणी कसल्या वस्तींचो वापर करचो हें थरिल्लें आसतालें. म्हळ्यार ज्वॅलरी 
वरवीं भौसांतले तरेकवार सामाजीक-अर्थीक स्तर कळप जमतालें. ज्वॅलरीचो 
दुसरो एक म्हत्वाचो उपयोग म्हल्यार ती आंगार घालून भोंबतले व्यक्तीक इडा- 
पिडा जावं नये, दृश्टीबाधा जावं नये, नकलामी जावं नये आनी ताच्या हाताक 
सदांकाळ यश मेळचें म्हण विशिश्ट ज्वॅलरी वापरताले. आयच्या काळांत सुद्धां 
हे नदरेन ज्चॅलरीचो उपयोग भारतीय आनी हेर देसातले लोक करीत आसात. 
आपल्या हाताक सदांच यश मेळचें म्हण तरेकवार खड्यांची आनी पोंवळ्यांची 
मुदी घालपी, गळ्यांत वागाचीं नाखटां जोडिल्ली सरपळी घालपी मनीस आमकां 
सरभोंवतर्णी सदाच मेळटात. अरिश्टनिवारण, संकश्टनिवारण हो ज्वॅलरी वापरपाचो 
एक उद्देश आसता. 

सांस्कृतीक नदरेन पळयल्यार खंयची आनी कसली वस्त कोणें घालप 
हाचेविशीं निश्चीत अशे संकेत आसात. ह्या संदर्भात आमच्यांनी मंगळसुत्राचें 
उदाहरण घेवं येता. लग्न जाल्ल्या बायलांनीच म्हुर्तमणी वा मंगळसुत्र घालचें 
असो संकेत आसा. तें कुमारिकांनी वा आंकवार चलयांनी वापरपाचें न्हय. 
तेचप्रमाण नाकांतली नथ, पायांतले वेडे वा वेडटणां ह्यो वस्ती लग्न जाल्ल्या 
बायलां खातीरच आसात अशे संकेत आसात. अशे तरेकवार नेम आनी संकेत 
विंगडविंगड मानवसमुहां मदीं परंपरेन चलत आयल्यात. कांय अभ्यासक ज्वॅलरीचो 
संबंद तरेकवार खबरीं कडेन लायतना दिसतात. फांकिवंत अमेरिकी अभ्यासक 
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वँडी डोनिजर हिचें द रिंग ऑफ ट्रथ अँड अदर मिथ्स ऑफ सॅक्स अँड ज्वॅलरी' 
हें पुस्तक कांय म्हयन्या पयलीं उजवाडाक आयलां. तिणें आपल्या अभ्यासांतल्यान 
लग्नांतले मुदयेचे तरेकवार संबंद मनशाचे लैंगीक जिणे कडेन कशे जोडिल्ले 
आसतात हें दाखोबन दिलां. 

भारतांतल्या वेगळ्यावेगळ्या राज्यांप्रमाण गोंयांतूय भांगरांशिंगरांचे एक 
व्हड दायज आसा. पुर्विल्ल्या काळार सावन तें चलत आयलां. त्या भांगरांशिंगरांचे 
वळेरी वेल्यान एक नदर भोंबडायल्यार आमकां ताची सादारण कल्पना येवंक 
फावता. भांगरांशिंगरां म्हणटगीर आमच्या दोळ्यांमुखार येता ती अस्तुरी. दादल्यांच्या 
वस्तींची वळेरी सामकी मोटवी आसतली. पूण अस्तुरी आनी माणकुलीं भुरगींबाळां 
हांचे खातीर आशिल्ले वस्तींची ही एक धांबती वळेरी. 

लग्न जाल्ले अस्तुरेच्या गळ्यांत आसपाची पयली गजाल म्हळ्यार म्हुर्तमणी 
वा मंगळसुत्र. काळ्या पिड्डुकांच्यो भांगराचे सरयेर गुंथिल्ल्यो माळो आनी 
अदीं-मदीं भांगराच्यो चौकटी, मदीं मणी आनी ताच्या उजवे-दावे बटेन पोंबळीं 
अशे हें मंगळसुत्राचें आर्विल्लें रूप. ताचे वांगडा एक पोडाचें दावल. सांगाताक 
हार वा सरपळ्यो आसतात. तातूंत हालींसरा मुखेलपणान गांठलें वा गळसरी 
आसता. तें गांठलें मागीर पुतळ्यांचें, अर्द पवनांचें, पवनांचें वा मुयेदांचें आसूं. 
आतां गिजबिजलें, बकुळीहार म्हळ्यार वोंवळांमाळ अशे कितलेशे नवे प्रकार 
आयल्यात. पयलींच्या काळार सावन चलत आयिल्ले परंपरेंत वञ्रथिकां ही 
ब्रांची माळ, कंठी, मणयांची माळ, मोहनमाळ, बोरमाळ, चंद्रहार, रुद्राक्षांची 
माळ, गंवांची माळ, पोंवळ्यांची माळ, चपलाहार, मणयांची गळसरी, तावजीची 
गळसरी, ठुशी, फुगदोर अश्यो गळ्यांत दिसताल्यो. 

माथ्यांत वस्ती घालून शिंरंगारपाची चाल पयलीं सावन चलत आयल्या. 
चड़ करून आमाड्याचेर खोवपाच्यो वस्ती म्हळ्यार तरेकवार फुलां. तांचीं नांवां 
म्हळ्यार गुलाबफूल, शेवते, साळकां, चांफीं, केगद, तुरो, ते भायर आमाड्यार 
माळपा खातीर तरेकवार फुलांच्यो आटयो म्हळ्यार फांतयो आसताल्यो. तांतलीं 
कांय नांवा अशीं आसात. फुलांची आटी, चांफ्यांची आटी, कळ्यांची आटी, 
सुरंगां वळेसर, ते भायर पिसोळीं वा मोर. पयलींच्या तेपार ताका कुट्टरें म्हणटाले 
आनी दोन कुटूटरीं आशिल्ली वस्त आमाड्यांत गांचान खोयताले. फांतयेचेर 
बांदपाची वस्त म्हळ्यार 'वेणयांवरील' इतलेंच नांव सांपडटा. 

कानांत घालपाच्या दागिन्यांची नांवां सांगचीं जाल्यार मोतयां, थिकां, 
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वज्रां, पिड्ड़को वा पोंबळीं हांच्यो वेडी. हीं कानाचे सकयले पाळयेक तोपपाचीं. 
जाल्यार वेले पाळयेक घालपाच्यो वस्ती अश्यो आसात- गोंडे, गुलकी, बुट्टू , 
राजकडीं, गांठी सरपळ्यो, बुगड्यो, पके, बाळ्यो, गुमां, गुमल्यो. तशींच 
तरेकवार नांवां नाकांत घालपा वस्तींचीं- पिली, दांडो, कालाफुरां, आमली, 
घुमल्यो, वाळी आनी नथ. हातांत घालपाची तरेकवार कलाकुसरीचीं कांकणां. 
हातूंत वाळे, जनर्‍यो, तळयो अशे प्रकार आशिल्ले. आतां घोंट आनी पाटल्यो 
म्हत्वाच्यो. पूण कांकणां खातीर पिड्डुको, मोतयां आनी पोंबळीं बापरपाची 
पद्धत हालीसरा चालू आसा. पयलीं गांठलीं, आंवाळे, घागरपाट अश्यो वस्ती 
आसताल्यो. पाटल्यांतूय प्रकार आसले. किसमीस पाटली, सकयांची पाटली, 
तोड़ी पाटली, तोड़े, लुळा, कड़ी, झंझर अशीं ताचीं नांवां मेळटात. 

अस्तुरेच्या उजव्या दंडाक बांदपाच्या वस्तीक हालींचें नांव आसा फीत. 
पयलीं ताका बाजूबंद, यळा, दंडाकडें, नागमोडी, बायकुरी अशा नांवांनी 
वळखताले. अस्तुर्‍यो कमरपट्टो लेगीत वापरताल्यो. तातूंत चिंचपट्टो आनी 
चावयेर पट्टो अशे प्रकार आसात. पांयांत वापरपाच्या वस्तींचीं नांवां सांगर्ची 
जाल्यार पांयजणां, वेडे, माशे, मुदयो, मासोळ्यो, सोलां, किरांगुळां, फुलां, 
बिणलां, सल्ले, वळणाचे वाळे, मणकुटे, झिल्पां, पदक अशीं सांगूं येत. 

अशी ही गोंयांतल्या भागराशिंगरांची गिरेस्त परंपरा चलत आयल्या. 
अस्तुरेक जो मेरेन नटपाथटपाचो सोस आसतलो, ज्वॅलरीचें आकर्शण आसतलें 
ते मेरेन ही परंपरा दिशींमाशीं परजळीत जायत वतली. शुंगाराच्यो वस्ती करपी 
कारागीर आनी तांणी केल्ल्या भांगराशिंगरांक मोटे उमळशिकेन आपल्या आंगार 
मिरोवपी अस्तुर्‍्यो ह्या संवसारांत आसतल्यो, तेन्नापर्यंत कलाकार आनी कलाप्रेमी 
हांचें नातें घटमूट जायत वतलें आनी सासणाचें तिगतलें. 


१, 
१% १% ५% 
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16. लोकवेदाचे लिखीत साहित्यांत पडबिंब 


“लोकवेद' आनी 'साहित्य' हे दोनूय विशय इतले महाकाय आनी सर्वव्यापी 
आसात की तांचो आवाठ एका ल्हानशा निबंदांत सांबाळप जमना. उपाट 
आवाठाच्या दोन विशयांचे ताळमेळ सादून, निबंद तयार करपाचो हो यत्न. 
अंतस्करणांत लोकवेदांविशीं आशिल्ली उमळशीक आनी आपलपणे हें धाडस 
करपाक आदार थारलां. 

लोक, वेद आनी लोकवेद 

लोकवेद ह्या उतराची विस्कटावणी तीन पांवड्यांचेर समजून घेवची पडटली. 
'लोक', 'वेद' आनी 'लोकवेद'. लोकवेद ह्या उतरांतलो “लोक' इंग्लीशींतल्या 
'फोक' ह्या शब्दाचें प्रतिरूप आसा. हांगा लोक म्हळ्यार मनीसकुळाचो एक 
पंगड, परंपरागत जीण जगपी पंगड, एके खासा संस्कृतायेचें दायज सांबाळपी, तें 
दायज उकतेपणी जियेवपी समाज. ज्या समाजाक त्या पंगडाचे खास संस्कृतायेक 
लागुनूच वळखतात. तेन्ना सोपे भाशेंत ताका “लोक' म्हणटात. म्हण फुडले 
पुराय बरपावळींत आयिल्लें “लोक' हें उतर अशें शास्त्रीय नदरेंतल्यान आयलां. 
हे 'लोक' आपणालो आचार-पाचाराचो धर्म म्हूण कांय गजालींक मान्यताय 
दिवन त्यो गजाली आपणायतात, ताका संस्कृताय म्हणटात. 

राल्फ लिटन हो समाजशास्त्रज्ञ, समाज आनी संस्कृताय हांची फोडणिशी 
करतना सांगता: 'एका-दुसऱयाच्या संबंदांक लागून एकठांय येवपी मनशांचो पंगड 
म्हळ्यार समाज आनी त्या समाजान खासा मान्यताय दिवन आपणायिल्ल्या, 
आपणालें जिबींत चलोवपा खातीर मानून घेतिल्ल्या आचार-पाचारांचो धर्म 
म्हळ्यार संस्कृताय.' हाचे वयल्यान 'लोक' ह्या उतराची विस्कटाबणी पुराय 
जाता. ह्या समाजशास्त्रज्ञाक आनी लोकनितीज्ञाक जो 'समाज' सांगपाचो आसा 
तो दुसरो तिसरो कोण न्हय, पूण आमी जेविशीं आतां उलयतात तो 'लोक.. 

'वेद' म्हळ्यार मंत्र समूह. पूण हो मंत्र एका पंगडाचे समाज जिणेचो. 
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अणभवांचो आनी गिन्याचे गिरेस्तकायेचो आसा. फाटल्या कितल्याशाच पिळमग्यांचे 
जिणेचो सार तातूंत आस्पावता. तांच्या अणभवांतल्यान रुपकारा आयिल्ल्या 
गिन्यानाचें तें गांठलें म्हणू येता. असंख्य पिळग्यांचे जिणेचें पडबिंब ह्या वेदांत 
आसपावता. ताका लागून पुर्विल्ल्या असंख्य पिळग्यांचे जिणे वरीच लोकवेदाचो 
आंबाठूय वाडत वता, ताका शीममेर उरना. 

लोकांनी आपल्या अणभवांच्या आनी गिन्यानाच्या म्हालबजार कदीमकाळा 
सावन आपणायिल्ले हे 'वेद', परंपरेन जिबेर घोळत आयले, फुलतें कवन जावन. 
जीण वेंटाळून रावले संस्कार जावन आनी मनीसकुळाक गिन्यानाच्यो पोटल्यो 
दीत रावले मठयेचे धनी जावन. तशें पळोवबंक गेल्यार 'लोकवेद' हाची नकसूद 
व्याख्या सांगप कठीण. प्रतिभेचीं आनी अभिव्यक्तीची सहस्त्रावधी तासां लाबिल्लो 
कोणूय कवी वा साहित्यीक लोकवेदाची सुपुल्ली व्याख्या सांगीत. पूण म्हजी 
तांक आनी विशयाची मोख मतींत घेवन म्हज्यान इतलेंच म्हणूं येता, लोकवेद 
म्हळ्यार लोकजिणेच्या अणभवांतल्यान गांठायिल्ल्या गिन्यानाची जिबेर घोळपी 
सरस्पत. म्हणटकूच लोकवेदाच्यो शिमोमेरो कितल्या आवाठान पातळटात हाचो 
अदमास येता. लोकवेद म्हळ्यार फक्त गितां आनी काणयो न्हय. तर मनशान ॥ 
आपले जिणेचो अर्थ लायतना अणभवीक गिन्यान गांठायलें ताचें शब्दरूप. त्या 
गिन्यानाची उतरावळ म्हळ्यार लोकवेद. तातूंत गिता, काणयो तर आसपावतातच, 
पूण म्हणी, ओपारी, होवयो, आल्लयो, उमाणीं, गुडा, बनवडी, झाडे, शिलोक, 
गाराणीं, देवदैवतां अशा तरेकवार गजालींचो आसपाव जाता. इतल्यानूच लोकवेदाचो 
आवाठ सोंपना. तातूंत आचार-पाचार, सण-परबो, जात्रा-उत्साव, खेळ, जागर, 
फेस्तां, काले, नाटकां इतलेंच न्हय तर मनीसजीण जियेवपा खातीर आमी 
आपणायिल्ल्या दायजात जें जे आसपावता, तें तें लोकवेदाच्या आवाठात येता. 

मनीसकुळाची आनी पुराय संस्कृतायेची जीण लोकवेदा पसून अनवाळी 
रावू नजं. भौसांतल्या लोकमनाक जेन्ना उमाळे येतात, तेन्ना लोकवेद रुपकार 
घेता. तातूंत पुराय समाज भरसल्लो आसता. लोकवेद हो जितलो पोरणो तितलो 
तो गिरेस्त. मनीसकुळाचे जिणेचीं जिनसावार तासां उकतावन दाखोवपी. समाजाचे 
संस्कृतायेचीं पाळांमुळां लोकवेदांतल्यान होलमतात. 

शिगम्याची देख घेवया. गोंयच्या पुराय वाठारांत शिगमो मनयतात. भोगावळ 
आनी परंपरा म्हण गांवांतलो शिगमो जाता, गांवातल्या भौसाक खबर लेगीत ना, 
ते शिगमो मनोवपावरवीं व्हडल्या सांस्कृतीक दायजाची जतनाय करतात म्हण. 
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पूण गांवची शीम हुपून शारांत आयिल्ल्या गांवकारांक मात इतलीं वर्सा शारांत 
रावले उपरांत आपली वार पुरिल्ले भुयेकडली नाळ तुटत चल्ल्या हाची जाणविकाय 
जावंक लागल्या. ते जाणविकायेन शारांत राबितो करून आशिल्लो गांवभाव 
खंतावंक लागला. आपलीं संस्कृतीक मुळां हुमटत चल्ल्यांत, आमी आमचें 
निखटें मुळावें दायज वगडायत चल्ल्यात म्हणपाचे जाणविकायेन तो अस्वस्थ 
जावपाक लागला. म्हूण गांवांतले रोमटांमेळ आतां शारांत शिगमो मनोवंक 
लागल्यात. तालगड्यांचें रूप शारांतल्या गांवभावांक दाखोबपाच्यो कार्यावळी 
चल्ल्यात. विज्ञानीक युगाच्या हुंबारांत व्हांवतल्या मनीसकुळाक संस्कृतायेचे 
झरीकडेन व्हरपाचे यत्न पळोवन कोण खोशी जावचो ना? 

पूण हे यत्न म्हळ्यार रामाचो सेतू बांदतना चानयेन केल्ल्या बावरा सारके 
म्हणूं येतात. ते खातीर साहित्याच्या मळार हो वावर चड़ नेटान जावपाची गरज 
आसा. संस्कृतायेचें मुळावण राखून समाजपुरसाचो पिंड घडोबपाचें काम साहित्य 
करता. समाजपुरसा मदली विकृती ना करून सुसंस्कृत समाज घडोवपाचें काम 
करपामदीं आजवेरच्या इतिहासांत साहित्यिका इतलें योगदान कोणेंच दिल्लें ना. 
ते नदरेन पळयल्यार साहित्यीक हो समाजाचो पयलो गुरू आसता. भौसाचे उमाळे 
आनी उत्फर्के जेन्ना साहित्यिकाचे लिखणेंतल्यान उतरां जावन भळभळटात, 
तेन्ना पुराय समाज क्रांतीच्या हुंबऱ्यार पावोवपाचें काम बरोवप्यांनी केलां हाचो 
दिश्टावो जालेबगर रावना. 

साहित्य 

विश्वकोशांत “साहित्य ह्या उतराची फोडणिशी करतना सांगलां, उलोवन 
वा बरोवन कळोवपाचे घड़णुकेक साहित्य म्हणटात. पूण ह्या उलोवपांत वा 
बरोवपांत कसली तरी कल्पना आनी लकब आसता. ते कल्पनेचेर आनी 
लकबीचेर खासा भर दिल्लो आसता. ताका साहित्य म्हणटात. मनीस एकामेका 
कडेन उलयतना ताच्या उलोवण्यांत कसलीय लकब आसत, पूण खासा कल्पनेचेर 
भर नासता. हे गजालीक आडवादूय आसू येतात. पूण चडशा उलोवण्यांत लकब 
आनी कल्पना हांचेर खासा भर नासता. ताका लागून तें उलोवणें साहित्याचो 
जागो घेबंक शकना. पूण जेन्ना कसलेंय कवन ओंठार फुलता, कसलीय काणी 
रुपकार घेता, तेन्ना ताची खासा लकब आसता आनी कल्पनेचे पांखाटे लावन 
प्रतिभेचो मोर थुयथुयता तेन्नाच तें साहित्य जाता. 

म्हालगडो विचारवंत थोरोन साहित्याविशीं म्हळां, “आपले मौलीक अणभव 
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आनी आपणाल्यो कल्पना, तेचप्रमाण आपणाक होलमल्ले जिविताचे सिद्धान्त 
ज्या लिखीत उतरांनी लोकांमुखार येतात, तें साहित्य.' जण एकलो लेखक 
आपले अणभव, कल्पना आनी मनीसजिणेचे सिद्धांत आपले ताकीप्रमाण आपणाले 
शैलेन वाचप्यां मुखार दवरता. ताचें मन टिपकागदा वरी आसता. जें कितें मनान 
वेंचलें, टिपलें तें आपणाले शैलेन वाचप्यां मुखार दवरलें. ताच्या अणभवाची 
उत्कट्टाय, भाशेवेलें प्रभुत्व, वेंचून काडिल्लो साहित्यप्रकार आनी तें वाचप्यां 
मेरेन पावोबपाची ताची कळाशी हाचेर साहित्याचो कस थारता, साहित्याची 
लोकप्रीयताय थारता. 

आचार्य काकासायब कालेलकर साहित्याची सामकी सोंपी व्याख्या 
सांगतात “जें चड लोकांक वाचचें आनी आयकुचें अशें दिसता तें साहित्य,” 
आनी फुडें एका जाग्यार काकासायब कोंकणीच्या मनभुलयण्या आनी शक्तवंत 
गुणाविशीं सांगतात, “कोंकणी भाशेची शक्त म्हाका कळून आयल्या. उत्कटांतले 
उत्कट, सुंदरांतले सुंदर आनी सुक्षिमांतले सुक्षीम विचार कोकणींतल्यान उकतावंक 
येतात.” ह्या गजालींचो दिश्टावो शणै गोंयबाब धरून बाकीबाब बोरकारां मेरेन 
आनी रा.ना. नायक, लक्ष्मणराव सरदेसायां पसून रवींद्र केळेकार, मनोहरराय 
सरदेसाय, चाफ्रा दि कोश्ता, शंकर रामाणी, चंद्रकांत केणी आनी र. वि. पंडिता 
मेरेन, दामोदर मावजो, पुंडलीक नायक, रमेश वेळुस्कार, शंकर भांडारी, एन 
शिवदास हांचे पसून दिलीप बोरकार, विजयाबाय सरमळकार, मीना काकोडकार, 
जयमाला दणायत, जयंती नायक, जे एल गोयश आनी गोकुळदास प्रभू मेरेनच्या 
सगल्या सगल्या कोंकणी सरस्पतीच्या गड्यांनी करून दिला. 

संस्कृती 

कोंकणी साहित्याचें मुळावेपण हें कोंकणी मनशाचे अस्मितायेंत आसा. 
ही अस्मिताय निखटेपणान आनी अनवाळपणान राखून दवरपी कोंकणी सरस्पतीचे 
संस्कृतायेत आसा. संस्कृताय म्हणटना आमी पयलीं विसकटावणी केल्याच. 
परतून दुसऱ्या उतरांनी सांगपाचें जाल्यार संस्कृताय म्हळ्यार परंपरेन संवकळीची 
जाल्ली जिवनप्रणाली. मनशान अमक्या वेळार अमके तरेन आचारपाचारचें हें 
संस्कृताय थारायता आनी मनशाचे जिणेक शीममेरांचो आवाठ घालून दिता. 
ताचेफाटलें अंतर्यामी उद्दिश्ट एकूच आसता. मनशान मनशासारकें जावन कर्तूब 
गाजोवचें. मनशान मनीसपणाच्यो मर्यादो हुपच्यो न्हय. ताचे खातीर लोकवेद 
समाजमनाचेर संस्कार घडयता. खिणाखिणांत नक्षी कोरांतिल्लेबरी हे संस्कार 
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मनशाच्या काळजाचे धड्डडी बाराबर आनी हड्ड्याच्या हुस्कारां बाराबर सदांकाळ 
चालू आसतात. 

लोकवेद हो समाजमनाचो हारसो. हातूंत व्यक्‍तींक म्हत्व ना. म्हत्व 
आसा तें व्यक्तींच्या एकचारान घडिल्ल्या पंगडाक, भौसाक, समाजाक. जें कितें 
दायज मनीसकुळाचे पिळगेकडेन लोकवेदाच्या रुपान आयलां, तें समाजपुरसाचें 
मन आनी मत. ताका समाजांतली खंयचीच व्यक्‍ती आडवाद जायना. कारण, 
समाजांतल्या लोकमनाची उमळशीक, आस्था, असुदाय, सुखां, दुख्खां, नवलायो, 
सपनां, उमाळे, उत्फर्के सगले त्या लोकवेदांत पातळिल्लें आसता. ताचेंच तें 
पड़बिंब आसता. मागीर कोंकणी साहित्य तरी ह्या गजालींक कशें आडवाद 
थारतलें? लोकवेदांचें पडबिंब कोंकणी साहित्यांत मुजरत पडलां आनी ताका 
लागून कोंकणी साहित्याक अदीक मुळावेपण आनी मोलादीक साहित्यीक 
कर्तुबाची खोलाय आयल्या. 

लोकवेदाचीं पडबिंबां 

कोंकणी साहित्य निर्मणे वरवीं आयजवेर ज्या म्हालगड्यांनी जावं ल्हान, 
जावं व्हड प्रमाणांत आपणाली सेवा कोंकणी सरस्पतीच्या मांडार रुजू केल्या 
तांकां म्हजे काळजांतल्यान नमन. तांणी केल्ले सेवेचें मेजमाप करप हो ह्या 
पेपणाचो विशय न्हय. पूण कोंकणी साहित्यांत पडिल्लें लोकवेदाचें पडबिंब जेन्ना 
आमी नियाळपाचो यत्न करतात, तेन्ना देखी खातीर कांय मेजक्या साहित्यिकांचो 
आनी तांच्या साहित्य रचणुकांचो विचार करप गरजेचें थारता. हाचो अर्थ कोणें 
चुकून लेगीत असो घेवं नये की उरिल्ल्यांनी ते दिकेन कांयच वावर केलो ना. 
कोंकणी साहित्य मळाचो विचार करतना मुयेच्या रुपान हाडिल्ली साकरिची 
कणीय मोलाची आसा हाचें भान म्हाका आसा. पूण असल्या वेळार कांय 
प्रतिनिधीक स्वरुपाच्यो देखी घेवन विचार मांडप अपरिहार्य आसता. म्हण हावे 
कांय मेजक्योच साहित्य रचणुको आनी कांय मेजक्याच मनशांच्या वावराच्यो 
देखी दिवपाचें थारायलां. हाचो अर्थ हेरांक उणाक लेखपाचो म्हजो हेत ना हें 
परतून एक फावटीं नमूद करतां. 

बाकीबाब बोरकारांची 'सासाय' म्हळ्यार गोंयचे लोकजिणेचीच सासाय. 
ताळो नाशिल्ल्या भौसाचो ताळो जावन बाकीबाबान लोकमनाचो शेंसार मारून 
भार काडलो. बाकीबाब भौसाचो ताळो जावन उलयलो. तांणी कबनां गायलीं. 
उपाट काव्यशक्तीचो पयलो जिवो दिश्टावो बाकीबाबांक लोकवेदा वरवीं जालो, 


गोंयच्या लोकवेदाचें सौंदर्यशास्त्र # 190 


` हें तांणी आपल्या बरपांत मान्य केलां आनी गरज पडटा थंय लक्‍तुबायेन लोकवेद 
आपणाल्या साहित्यांत आपणावपाक ते अनमनले नात, अशें डॉ. मनोहरराय 
 सरदेसांनी म्हळां, तें निखटें सत्य. 'सासायें'तलीं “चंबरा' म्हळ्यार लोकवेदांनी 
. बाकीबाबांक धाडिल्लें मनभुलयणें सपन. हीं चंवरां बाकीबाबांच्या उण्याअदीक 
पुराय साहित्यांत मदींमदीं आपोलिपो खेळटात हातूंत मातूय दुबाव ना. 

चंवर आसा तंवर, रुखार सवणीं भोंबर 

सुकूक लागलो तसो पुता, कोण घेता खबर? 

न्हवरो आयलो व्हरू, तेन्ना गगन गेलें धरू 

गगन आयलें घरा, तेन्ना सामकें जालें गोरू 


संसार-सार, चाखू गेल्यार 
कोडू झार, पचल्यार, अमृतधार 


शेत पळोवचें कसून, पूजा पळोवची बसून 
घर तशे कुळागर, पळोवचें बसून 


बाकीबाबांचे “सासायें'तलीं हीं सगलीं 'चंवरा' लोकमनांतल्या मुशींनी 
चंवरिल्लीं, फकत बाकीबाबांचे लिखणेंतल्यान अक्षरां जावन आयल्यांत 
मनोहरराय सरदेसाय बाकीबाबांचे कवितेविशीं सांगतात- 
'जागी जाल्या गोंयची सासाय 
येतलो भार, येतलो भार 
धोल, ताशे बड़य, बड़य 
मार शेंसार मार शेसार- 
हे कवितेच्या तालांतल्यान, थाटांतल्यान आनी नेटांतल्यान देवळामुखार 
भान सोडून तीर कसो गर्देतल्यान धांवत येवन तरंग झोमून खांदार तोलपी भाराचें 
जितेंजिवें चित्र उबें रावता, चित्रूय न्हय तर चलचित्र वाचप्याक आपले वांगडा 
भारा भशेन ओडीत व्हरता, “मार शेंसार, मार शेंसार' हीं उतरा मंत्रासारकी कानांत 
घुमघुमतात, शिरंत्रांनी रिगतात, जागयतात, खुबयतात. 
हो अणभव म्हणल्यार लोकवेदाचें एक आंग. बाकीबाबांनी आपणाले 
अभिव्यक्तींत अत्युच्च उत्कट्टायेन मांडपा खातीर तरंग झोमून घेवपी गडो आनी 
शेंसार मारपी गांवभाव आपणायले. 
बाकीबाब, मनोहरराय सरदेसाय, र. वि. पंडीत, शंकर रामाणी, शकर 
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भांडारी, नागेश करमली, रमेश वेळुस्कार, प्रकाश पाडगांवकार, माधव बोरकार 
हे सगलेच कोंकणी कवी आपूण ज्या समाजांत वावुरतात, त्या समाजाचे एकेक 
वांगडी म्हण वाबुरले. ते सपनाळ्या खिणाक वेंगावन बसले नात. आपुणूय 
भौसाचो एक वांटो अशें तांणी मानलें. भौसाचीं सुखदुख्खां तांणी आपलीं 
मानलीं, म्हणुनूच तांचे कवितेंतल्यान जिविताचेर खोलायेन मारिल्ली नदर दिसता 
आनी लोकवेदांतल्यान सांगिल्लीं सर्वकालीन सत्यांय दिसतात. 
रमेश वेळुस्कार हांचे कवितेत लोकवेदांचे संदर्भ सामक्या म्होंबाळ उतरांनी 

येतात. जागरांतलो 'गराशेर' तांचे कवितेंत आपलीं दुख्खां, मोग आनी मोयपास 
उकतायता. गराशेर म्हळ्यार माथ्यार फुलांचो कण्डो घेबन नाचपी गावड्यांच्या 
जागरांतलें एक मोगी रूप. तें रूप वेळुस्कारांचे कवितेत कशे येता पळयात:- 

गराशेरान शेलो दिलो, शेलो जागराचो, 

काना पड्ड्यार, घुमता बोल, बोल घुमटाचो 

गराशेरा, पाय आलोटें । 

गराशेरा, पांय धोलोटें । 

गराशेराक चेडूं मेळटा, चेडूं मेळटा, चेडूं गोमटें । 

बाय गो चेडवान, गराशेराक, ओलो ओलो, दोळो दिलो । 

दोळ्यां दुकानी, गराशेराच्या, बाय गो चेड़वान, शेलो धुलो । 

दोळ्यां दुकांचो, शेलो ओलो । 

गराशेरान, म्हाका दिलो । 

म्हाका दितना, शेल्याक ताणें, जागर-बोलां, झेलो गुंथलो । 

गराशेराचो, शेलो ओलो, झांकूक आतां लागला । 

घुमटाबेले थापीन म्हर्जे, काळीज दिगूदिग्‌ घुमलां । 

हे दिगृदिगिल्लें-घुमिल्लें काळीज । 

अर्थाचें ब्रह्म सोदता । 

फुडल्या उतरानी ब्रहम्याचें उतर एक । 

अर्थाचे ब्रह्म जालें, झिंगचे झिंगय । 

शबै शबै वाऱ्यावेल्या धुल्लांतल्यो गुडयो उबय..., 

झिंगचे झिंगय, शबै शबै । 

धालां मांडार चान्नें राती खेळटल्यो रंभाय तांचे कवितेत देंबून येतात:- 
मांडार चान्ने शेरवडांचें, रंभांक वागरें मांडाचें 
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पांय रंभांचे फुगड-मुदयाळे, तांच्या नाचाक फुट्टा कळे 

देठांत कळ्यांच्यो झनरी, झनऱ्यांच्या गळ्यांत चिंगचिंग पिंगळी 
पिंगळी घांटार साकून येता, पिंगळी फांत्यार झिंगझिंग नाचता 
पिंगळी नाडटा इडापिडा, पिंगळ्याचे न्हिदेक चान्न्याकडा, 
पिंगळ्या वांगडा नाचता रंभा, रंभा रंगांच्यो... 

आनी रंद्रांनी पेटूंक लागता, चनरवाती... ह्या, घुंगरांच्यो 

ह्या घुंगरांच्या नादांत पेट्ट्यो चनरवाती घुमट-शामेळीच्या तालार 
गुलाल खेळपाक लागतात. 

घुमटार थाप, आनी सामेळीक जाप 

कांसाळ्याची झांक, पावलेर पावल्यो उबाल्ल्यो 

सोंपलो गुलाल आनी रंगलें भान 

कलवतांचें झिळीमिळी गान 

सोंपलो फाग, गीत, खाणपद, 

शिगमेंत सोंपली पाचवी रात 

तेचप्रमाण- 

व्हडेराती मांडार गाती धपक धपक घुमटां 

आनी कलवंतांच्या दोळ्यांत नाच 

किरामोरां निमता. 


अश्यो कितल्यो म्हण कविता सांगू? तांचीं 'मोरपांखां' आसू नाजाल्यार 
“साबुलगोरी' आसू, लोकवेदाची तनरी तातूंत दिसलेबगर रावना. “माती', '“आंगणी 
नाचती मोर मोरया', “मोनी व्यथा' हे तांचे साहित्य रचणुकेंतूय ही तनरी मुजरत 


लक्ष्मणराव सरदेसायांच्या कथांतल्यान आनी निबंधांतल्यान भौसाची जीण 
लोकजीण जावन लोकवेद पातळायता. गोंयचो रेंदेर हो कोंकणी लोकवेदाचो दूत. 
ताचेविशीं आपल्या खाशेल्या शब्दफुलांनी बरयतना लक्ष्मणराव सरदेसाय कितें 
म्हणटात पळयात. 

'माडार चडटना ताची कूड सुकण्यावरी ल्हव जाता जावंक जाय.. माडांच्या 
खांपार पांय दवरून तो जेन्ना शिळोणी घालीत, धोलत वयर चड़टा, तेन्ना ताका 
मोडत मोडत वता ती निळी न्हंय दिसता, तिच्या थंड उदका बेल्यान धांवतात तीं 
वाऱ्यान भरिल्लीं धवींफुल्ल शिडां दिसतात... 
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उमाशेचे रातीं गुपाट काळोख काळीज उकतें करून ताका आपलें गुपीत 
सांगता... नितळ मळबांतलीं नखेत्रां ताचेलागीं फुतफुत्तात. जेन्ना सर्गातलें बिजूबाय 
वयर साकून उडकी मारून त्रैलोक्य उजवाडायता आनी कडकडायत पाताळांत 
गडप जाता, तेन्ना ताचे कुडीचें भान सुट्टा. सैमाचो हो खेळ पळोवन ताका 
आपले खोंपींतले कुचमणेची विसराय पडटा. आनी त्या अन्नाडी मनशाचें भितरलें 
मन उफेवन वयर येता आनी कांतारांतल्यान प्रकट जाता तेन्ना तो सूर काडपी रेदेर 
उरना. तो कवी जाता.' | 

ह्यो देखी पुरायपणान दितलो जाल्यार आनीक कितल्याश्याच म्हालगड्या 
बरोवप्यांचो उगडास करचो पडटलो. पूण आटापून घेतलो म्हळ्यारूय तें शक्‍य 
जावचें ना. पुंडलीक नायक हांचे बरपावळीचो उल्लेख केलो ना जाल्यार आतां 
मेरेन हांवे जें कितें सांगलां तें अर्दकुटेंच जातलें. पुंडलीक नायकांचे पुराय 
बरपावळीन कोंकणी साहित्याक जें देणें दिलां ताची हांव तुळा करिना. पूण हे 
सगले बरपावळीचें मुळावेपण मनाक भुल्लूसावन सोडटा. ताचे भोंबतणीं आंदोळ्या- 
गुंदोळ्यो काडूंक लायता आनी नितांत समादानाची थाकाय दिता. प्रादेशीक 
साहित्य, गांवगिरें साहित्य, नागरी साहित्य असल्या वेगळेचारांत पडनासतना हांव 
पुंडलीक नायकांच्या साहित्याविशीं इतलेंच म्हणीन, तांचे प्रतिभेक खडेगांठ 
मुळावी नदर लाबल्या. ताका लागून तांचे सगलेंच साहित्य वाचप्याच्या काळजांत 
खोलायेन रिगता आनी वाचप्याक अस्वस्थ करपाचें समादान मेळयता. ते 
अस्वस्थतायेंतूच तांच्या साहित्याचें येस गुंथिल्लें आसा. 

पुंडलीक नायक कवी म्हणून कोंकणीच्या मळार देंबले “बांगर बैल' 
जावन, शिंगां दाखोबन पुजा करून घेतलों ही धपकाबणी आनी हावेस घेवन. फुडें 
मात पुंडलीकबाब जैतबंत कथाकार, नवलिका बरोवपी आनी नाटककार म्हण 
येशाचे पांबडे हुपीत गेले. 'मुठय', “पिशांतर' ह्या कथांबराबरच 'बांबर' आनी 
'अच्छेब', तेच प्रमाण “वसंतोत्सव आनी दायज' ह्यो नवलिका बरोबन तांणी 
वाचप्यांची उत्सूकताय आपलेवटेन ओडून घेतली. तांची एका परस एक येसस्वी 
नाटकां म्हळ्यार, खण खण माती, रक्तखेव, राखण, सुरींग, सुर्यसांबट, देमान्द, 
मुक्तताय, शबै शबै भौजनसमाज, पिंपळ पेटला, श्रीविचित्राची जात्रा. ह्या तांच्या 
सहित्य भांडारांतल्या दोनूच रचणुकांचो नियाळ केल्यार तें प्रतिनिधीक रुपाचें 
जावं येता. म्हाका तांचे पुराय बरपावळींत जो लोकवेद तकली वयर काडटा ते 
विशीं सांगपाचें आसा. तशे पळोवंक गेल्यार तांची खंयचीय कथा घेयात, कविता 
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_ घेयात, नवलिका घेयात, नाजाल्यार नाटक घेयात, तातूंत भोंबतणचो भोस भार 
भरिल्ले भशेन येता, तांची नदर जंय जंय पडटा तो वाठारूच उलोवपाक लागता, 
जितो जिवो जावन. तांचीं सुखां, दुख्खां तांचे उमाळे, उत्फर्के, हावेस, निरशेवणी, 
_ सगलें सगलें तांच्या साहित्यांत सामकें पडबिंब कशें देंबता; तळ्यांतल्या चान्न्या 
वरी तांचीं उतरांच लोकवेद जातात. 

“अच्छेव' ही नवलकथा आनी 'शबै शबै भौजनसमाज' हें नाटक थोडेंशे 
विस्कटावन पळयल्यार तातूंत लोकवेदाचें पडबिंब कितल्या अपरूप आनी 
अपरिहार्यपणान पडलां तें दिसतलें. 

“अच्छेव' ही कोळंब गांवच्या अच्छेवाची नवलकथा. हो कोळंब गांव 
तुमचो, आमचो, सगल्यांचो. आमचेमदलो जण एकलो ह्या कोळंब गांवांत 
पावला. थंय भोंवला. थयचें सैम, मनशां, गोरवां-वासरां आमी नियाळळ्यांत. ह्या 
गांवांतले आबू, पंडरी, रुक्मीण, नानू, केंसर, येसो, बाबुसो, सांवळोमास्तर आमी 
पळयला. तांचेकडेन आमी-तुमीय उलयल्यात. तांचे उमाळे आमीय आयकल्यात. 
पूण हो पुराय गांव निखट्या रुपांत पुंडलीक नायकांक सामकार येता. येवकार 
दिता आनी मेकळेपणान, धोंगापोंगां विरयत जावन तांचेकडेन मन मेकळें करता. 
तांचे हावेस, निरशेण्यो, खरशेण्यो, उमाळे, उत्फर्के पुंडलीक नायकांक जितले 
नितळसाणीन दिसतात, तितले हेरांनी घडये पळयले नासतले. तातूंत पुराय 
कोळंब गांव एक समाजपुरूश जावन अच्छेव नवलकथेत येता. आपलो मनीस 
मेळूळो म्हण तो आपलें काळीज पुंडलीकबाबा कडेन उकतें करून ल्हव जाता. 

हेर गांवांवरी कोळंब गांवाक लोकवेदाचें दायज आसा. हेर गांवांवरी ह्याय 
गांवांत धालां मांड आसात. शिगम्याच्यो जती आसात. भजन-पुजा आसात. 
गाराणीं आसात. मांड-मांडागुरू आसात. मांडागुरूक घाल्लें गाराणें हें गोंयांतल्या 
खंयच्याय मांडावयलें गाराणें जावन 'अच्छेवां'त येता. 

'वर्सापुर्सा -गांवपुर्सा-आकार्‍या-जाणा 
पूर्वाचार्‍्या-पंचरामा-जाग्या देंवचारा-परिबर्म्या 
बरसावळीप्रमाण हीं लेकरां तुजी शेवा करूंक येयल्यांत 
तुजे वालींचीं फळां ज्या ज्या थिकाणार आसा त्या त्या 
थिकाणार - येता वयताना वाटेक तिटेक ल्हयेंक धोको 
बादूंक दिवंनाका - कोणाच्या मनांत येता तशीं येवजिल्लीं 
कामां साध्य कर - पयशाक पांच पयशे लाबोवन दी- 
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राखण रखवाली घट्ट दवर - कसल्याच कामांक 
आडे अडखळ येवंक दिवं नाका- 

अशे रितीन विनंती करून लेकरां मागणें मागता- 
बरें कर सायबा' 


“सांगणें जातकच नाल्ल उखलासून तुळशीपेडयेर दवल्लो. दुसरो नाल्ल 
फोडून सगल्या तारापोरांक शिरत्यो बांटल्यो. तळ्याकडल्या देंबचाराक नाल्ल 
उखलासून दवरपाक तो तळ्याकडेन गेलो. वतना ताणें बायलांक धालो सुरू 
करपाक फर्मायलें.' 'बायलांनी एकमेकाच्या खांदार हात घालून दोन फांतयो 
केल्यो. भुरगीं कुशीक वचून फुगडी घालूंक लागलीं. फांतयांनी गितांतलें देबसपण 
गायले. एका तालार पावली मारून तीं एका सुरांत गावंक लागलीं. 


नाल्ल फोडुनी शिर्त्यो करूनी 

वांटिल्यो तुळशी बिल्लावणीगे 

वाटिल्यो जाल्यार बऱ्यो जाल्यो 
तळ्यावयल्याक साद घाला गे' 

“सात समिंद्रांभायर एक कांदळीचें झाड गे 
सवायशिणी नारी आमी कांदळां खुटूं गेल्यो गे 
नेण्टेली गे बाई सीता 

सीता गेली गे न्हंयी-व्हाळार 

सितेक मेयळा धनुश्यबाण 

सितेन बाप्पाक साद केला 

साद वाऱयान झिडपिला' 


हीं धालांचीं गिता, हो लोकवेद पुंडलीक नायकांचे पुराय बरपावळीक एक 
अप्रूप खोलाय दिवन वता. मुळावेपणाचे, केन्नाच विटचे नात अशे सासणाचे रंग 


दिवन वता. 


कचे बाये कचे, बल्लीभर कचे 

आमच्या गणपती, भांगराचे मोचे 

बोरां बाये बोरां, वल्लीभर बोरां 

आमच्या बराबर खेळूक येयल्यां, खाऱ्यांलीं पोरां 


अशीं कितलींशींच लोककवनां “अच्छेवां'त जळींमळीं शिंपडलेलीं आसात. 
शिगम्या परबेचें वर्णन करतना पुंडलीकबाबांची लिखणी मोरपांखां जावन 
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` पुराय शिगम्याची शेकानशेक सुलूस घेता. तिका खुंटयाळाक लायिल्ले धोल- 
ताशे, जगांट-कासाळीं दिसतात. शेणान सारयिल्ल्या मांडार साडिल्लें शितळ- 
नितळ चान्नें दिसता. साणीर झरयिल्लें गंद दिसता. पेट्ट्यो वाती आनी गाराणें, 
` वर्सावळीचो झाडो, सगलें कशें नकसूद दिसता. बलेबले करपी, शेंसर मारून नमन 
घालपी भौस दिसता. आनी मागीर कानांतच पंचप्राण हाडून आयकुपाची जोतूय 
दिसता. 

पयलें नमन घालूं धरतरे माते 

दुसरें नमन घालू चंद्रसुर्यादेवा 

_ तिसरें नमन घालूं माणाच्या गुरू 

चौथे नमन घालूं देंबचार देवा 

अशीं वर्सावळीचीं बारा नमनांय नियाळपाक ही लिखणी चुकना. 
सांवळ्या मास्तरान शिकयिल्लो दिवल्यां नाच आनी तालगडीय 'अच्छेवा'त 
मेळटा. सत्यनारायणाचे पुजेक सांगिल्लें पुराण, ताचे उप्रांतचें भजन, नाटक ह्या 
सगल्या भौसाच्या परंपरीक अभिव्यक्तीच्या खिणयाळ्या चित्रांनी 'अच्छेव' 
शिणगारला. केगदींत फुलिल्ल्या कवाशाच्या घमघमाटा भशेन तो परमळळा. 
राजकी निंसंतानाच्या रुपांत फुडें आयिल्लें “शबै शबे भौजनसमाज' हैं 

तांचे नाटक म्हळ्यार तरी दुसरें कितें? लोकवेदाचें म्होंबें घालून राजकी निसंतानाचो 
केल्लो जागर. ह्या नाटकांतलो भौस येता गांवगिर्‍या वाठारांतली जत गायत. 

कोणा एका राज्यां रे लोकशाय चाले 

लोकशाय-म्हारगाय गळ्यांत गळो बा 

कोण एक अस्तुरी सात कापड़ां बदली 

तशी लोकशाय आमची सत्ता ही बदली 

मतां म्हळ्यार शस्त्रां जणाएकल्या हातां 

अस्त्राचो शस्त्राचो खेळ हो आतां 

शस्त्रांकय जाती काळ्यो धव्यो काती 

जातींच्या म्हालवजार भोंवत्यो भागिरथी 

शबै शबै शबै शबै शबै शबय 
लोकशायेंतलें एक घणघणीत सामाजीक आंग कितल्या निखट्या रुपांत आनी 
लोकवेदाच्या आंगान लेखकान जगजाहीर केलां. 

चान्न्याचे राती 
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माडाचे सांवळेंत 
सारयिल्ल्या सोबीत मांडार 
हातांत घालून हात 
नाचू या गावया 
घुमटांच्या मधूर तालार 
ह्या उदयबाब भेंब्र्याच्या लोकप्रीय आनी लोकवेदाचें मनभुलयणें रूप घेवन 
शिरंगारिल्ल्या कवनाच्या तालार पुंडलीकबाबाच्या ह्या राजकी निंसंतानांतले 
भुरगे- 
कुड्ड्येचे गाळींत 
बाईचे शाळेंत 
शिकयिल्ले घेना कानार 
वाचपा बरपाची 
पर्वा ना कोणाक 
भुरग्यांचेर आयला सांवार... 
अशीं कवनां म्हणटात आनी लेखकांचें कबीत उकतायतात. 
गोंयच्या लोकवेदांचें सुरबूस आंग अशा कांय लोकगितांचो आदार घेवन 
आयिल्लीं कवनांय “शबै शबैं'त दिसतात. 
माडावेलो कीर रे, शेंपडी हालयता 
मांय तुजी मेली, देवाघरीं गेली 
सुखकर्ता दुखहर्ता, लोकांखुस्तार भोंवता 
आयत्या खोल्यार हांगा, कोण बाळांत जाता 
असोच प्रयोग जायत्या बरोबप्यांनी आपल्या नाटकांनी केला. विनायक 
खेडेकार हांणी बरयिल्ल्या 'काणी काणी कोतवा' ह्या नाटकांत तर गोंयचो चडसो 
लोकवेदच आसा. धालो, फुगड्यो, शिगमो, वीरभद्र, घोडेमोडणी, मुसळांखेळ 
अशे तरातरांचे लोकनाच आनी तांचे वांगडा लोकसंगीत आनी गितां हांचो 
आसपाव 'काणी काणी कोतवां'त आसा, जाल्यार ताचे उप्रांत दोन वर्सांनी 
माचयेर आयिल्ल्या तांच्याच 'काणी' ह्या नाटकांत गावडा जमातीचो जागोर हे 
कथेचें माध्यम धरून फावो थंय मुसळां खेळाच्या कलाप्रकाराचो आदार घेतला. 
कोंकणी साहित्याच्या हारशांत पडिल्लीं हीं लोकजिणेचीं आनी पर्यायान 
लोकवेदांचीं पडबिंबां जेन्ना दिसतात, तेन्ना कोंकणी सरस्पतीच्या साहित्य 
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 संवसाराची गिरेस्तकाय नदरेंत भरता आनी शिरंत्रांनी धादोसकाय पातळटा. 

श्याम वेरेंकार हांणी आपणाल्या तरेकवार बरपाळीचो आवाठ थारायतना 
ताका लोकवेदाचें मुळावण पयलींच घालां. तांणी कितेंय बरयलें आनी तातूंत 
 लोकवेदाचें पड़बिंब दिसलें ना अशें केन्नाच जालें ना. गोवा कोंकणी अकादेमीन 
लोकवेदाचे जतनाये आनी पोसवणे खातीर खास येवजण हातात घेतल्या. अशे 
कितलेशे मानेस्त आसात जांणी आपले तांकीप्रमाण हो वावर आयजवेर चलयला. 
तांचीं सगल्यांचीं नांवा घेवप भोव कठीण काम आसा. 

पूर्ण अर्थान भरिल्लें, प्रतिमांनी फुलिल्लें, स्फूर्त आनी विचार हांच्या 
मेळांतल्यान उदेल्लें, वेणो-उमाळे सोंसूं नजं म्हण भौसाक केळोवपा खातीर 
जल्माक आयिल्लें कोंकणी साहित्य जेन्ना लोकवेदाक आसपावन घेता, त्या 
महामंत्रांच्या पांवड्यार वचून ताका आपणायता, तेन्ना लोकवेदाक सासणाचे 
जतनायेचें सूख मेळटा. लोकवेदाचो आवाठ आनी ताचें दायज पेलपाक तशीच 
शक्त फावो आसता. अशा शक्तिवंतान लोकवेदाचो आदार आपले साहित्य 
निर्मणे खातीर घेतलो जाल्यार ताका केन्नाच उणाकपण येवचें ना. उरफाटें ताची 
उचाय जोखपाक मळबाचें परिमाण सोदचें पडटलें. लोकवेदाच्या आदारान कोंकणी 
साहित्यूय सासणाचें चिरंजीव जातलें म्हळ्यार अतिताय जावची न्हय. इतिहासांत 
गाजिल्ल्या साहित्यकृतीचें बिवोडूक लोकवेदांत आसा हें आमी विसरूक फावो 
ना. “राजा इडिपस' ही ग्रीसी नाट्यकृती म्हळ्यार भारतीय लोकवेदांतली सटयेची 
काणी ही खबर फक्त देखी खातीर दिवची दिसता. 

साहित्यकाराक भितरल्यान स्फूर्त मेळटा तशी भायल्यानूय मेळटा. भौसाच्या 
जिवितांतल्यान स्फूर्त घेवनूय तो आपलें साहित्य उकतायता. अशा वेळार ताचें 
साहित्य म्हळ्यार भायल्या भितरल्या घडणुकांचें पडबिंब जाता. समाजपुरसाचो, 
भौसाचो अणभव आशिल्ल्या लोकवेदाचें पडबिंब कोंकणी लिखीत साहित्यांत 
खिणाखिणाक दिसता आनी त्या साहित्याचे गिन्यानी गिरेस्तकायेन म्हजेसारको 
ताचो मोगी भुल्लुसून वता आनी कोंकणी साहित्याकूच सासणाचें जिवीत मेळूळां 
म्हण खोस भोगता. 
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17. गोंयचे आदीम विधीनाट्य - पेरणी जागोर : एक नियाळ 


गोंयांत प्राचीन काळा सावन जागर जातात. जागोर म्हळ्यार एक लोकनाट्य 
प्रकार. जागोर ह्या उतरांत जागरण करपाची क्रिया अपेक्षीत आसा. जागरण करप 
म्हळ्यार जागें करप. जागोवप. पुराय हिन्दू पुराणकथां फाटल्यान ही जागोबपाची 
क्रिया अनुस्यूत आसा. भौसाक जागें करप, ताका शिटूक करप, ताका ताच्या 
कर्तव्याचे भान हाडून दिवप म्हळ्यार जागरण. हें जागरण करपाचे तरेकवार प्रकार 
आमच्या देशांत हिमालया पसून कन्याकुमारी मेरेन वेगळ्यावेगळ्या वाठारांनी 
दिसतात. मनशाच्या मनाक जागृताय हाडपा खातीर जो विधी जाता ताका 
जागरण वा जागरण करप अशें म्हणटात. अशी भौसाक जागृताय हाडपाचें एक 
विधिनाट्य गोंयांत जाता ताका जागोर म्हणटात. जागोर हो रातचो जाता, ज्या 
वेळार सामान्यपणान मनशां न्हिदतात. राती जागोवन जें विधिनाट्य जाता ताका 
जागोर म्हणटात. विधीवत जागरणां करपाचीं कारणां वेगळींवेगळीं आसूं येतात. 
देखीक थळाव्या दैवतांची उपासना-होरावणी, संत-संतिणींचो सन्मान, पितर 
पुजन, राखण करपी दैवतांक होरावप आनी हेर. जागरण विधी हो खंयच्याय 
गांवाचो, देवळाचो, कुटुंबाचो धर्मीक आनी भक्तीचो वांटो आसता. तातूंत धमीक 
क्रियांचो म्हळ्यार प्रार्थना, होरावणी, गाराणें, खेत्र, आनी ताचे बाराबर मनरिजवणे 
खातीर, गायन, वादन, नाच, नाटक असली भौशीक अभिव्यक्ती जोडिल्ली 
आसता. ताचे खातीर चडसो रुपड्यांचो वापर करतात. रुपडें ह्या उतराक कोंकणींत 
म्होवें आनी कटूटें अशीं दोन चडावत उतरां सांपडटात. 

'रुपडे' म्हळ्यार मनशाची मूळ वळख लिपयता आनी दुसरें रूप दाखयता 
असली वस्त. कॅपबॅलाच्या (1991) मताप्रमाण मनशान आदीम काळांत देवाचें 
रूप म्हण रुपडें तयार केलें. हांगा जण एकल्याक 'मनशान रुपडें केलां आनी 
तें आपल्या मुखामळार घालां' हें खबर आसता. पूण तांची त्या विधीच्या 
वेळार त्या मनशाकडेन पळोपाची भावना ही देवत्वाची आसता. भावा्थी आसता. 
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पूण ती मोनी भास. ती मुखावेल्या सगल्यांकच कळटा. ते भाशेंत अध्यात्म, 
धर्म आनी भौतीक जीण हांचो अर्क अणभवूक मेळटा. रुपड्याची बांदावळ, 
आकार आनी कलात्मकताय हांचे नदरेन तरेकवार प्रकार आसतात. उपलब्ध 
आशिल्ल्या वस्तूंचो वापर करून रुपडीं तयार करतात. लांकूड, धातू, शंख- 
शिंपयो, वाय-तंतू, माती, शिंगां, हस्तीदंत, फातर, चामडे, पिसां, पांखां, केंस, 
कागद, कपड़ो, कणसां, कुंडो, साली, बियो, मेण आनी हेर वस्तूंचो वापर 
रुपड़ीं घडयतना करतात. संवसारीक पांवड्यार रुपड्यांचे बांदावळी वेल्यान 
तीन मुखेल प्रकार मानतात. पयलो प्रकार म्हळ्यार शिरस्त्राणी रुपडें- हॅल्मेट 
मास्क. तातूंत पुराय तकली लिपता. दुसरो प्रकार मुखामळ रुपडे- फेस मास्क. 
हातूंत पुराय मुखामळ लिपता. तिसरो प्रकार म्हळ्यार शिरोभूशण रुपड़ें. हें 
माथ्याचेर घालपाचें आसता. 

रुपड्यांचें दर्शन आमकां प्रागैतिहासीक काळातल्या प्रस्तर चित्रांतल्यान 
घडटा. स्पेन, फ्रान्स, काझाकस्तान, ताझानिया, नायजर, आल्जेरिया, लिबिया, 
न्यू मॅक्सिको, स्विडन, सायबेरिया, कॅनडा, पेरू आनी भारतांत मध्य प्रदेशातल्या 
भीमबेटकांतल्या आदीम गुफांतल्यान रुपड्यांचीं चित्रां कोरांतिललीं आनी रंगयिल्लीं 
दिसतात. हाचे वेल्यान संबसारांतलीं रुपडीं 40 ते 50 हजार वर्सापयलीं सावन 
वापरीत आयल्यात हें कळटा. 

गोंयांत लांकडी रुपडीं सैमीक रंगांनी रंगोबन तीं मुखामळाचेर घालून एक 
विधी म्हणून जागोर करपाची परंपरा पेरणी' हे जमातींत दिसता. पेरणी जमात ही 
पयलीं गोंयांतल्या कांय देवस्थानांकडेन स्वतत्रपणान संलग्न आशिल्ली. मागीर 
तिचो आसपाव आयच्या गोमन्तक मराठा समाजांत जालो. गोंयांत जागराचे 
तरेकवार प्रकार आसात. सगल्यांत पोरणो असो प्रकार म्हळ्यार हो रुपडीं घालून 
करपाचो जागोर. ताचे उपरांत फक्त गावन वाजोबन आनी नाचून सादर करपाचो 
जागोर प्रचलीत जालो. गांवगिर्‍या वाठारांतल्यो चडश्यो जमाती हो जागोर 
विधीच्या रुपांत करताल्यो. पूण सोळाव्या शेंकड्यांत गोंयांत शेक गाजोवपा 
खातीर आयिल्ल्या पुर्तुगेजांनी धर्मांतरां केलीं. इन्क्किझिशनान हिन्दूंच्या धर्मीक 
चालीरितींचेर बंदी हाडली. ताका लागून जमातींचो धर्म बदललो. पूण जागराची 
परंपरा तांणी कशी तरी तिगयली. त्या सगल्यांच्या जागरांक वळखुपा खातीर 
म्हणून अभ्यासकांक तांच्या जागरा फाटल्यान जमातीचें वा गांवाचें नांव लावचें 
पडटा. ते अर्थी आतां आमी ज्या जागराविशीं समजून घेतले तो जागोर म्हळ्यार 
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पेरणी जागोर. हो जागोर म्हळ्यार गोंयांत आज प्रचलीत आशिल्ल्या पुराय 
लोकनाट्यां मदलें आदलें आनी पुरातन अशे विधिनाट्य. 


पेरणी जागराचो उगम 

पेरणी जागराचो उगम हो सुमार स ते सात हजार वर्सांपयलीं मांडवी 
न्हंयेच्या उगमाकडेन म्हळ्यार म्हादय आनी खाडेपार न्हंयांच्या संगमाच्या वाठारांत 
जाल्लो आसूंक जाय. आजवेरचो म्हजो अभ्यास आनी भुगोलीक रचणुकांची 
पळोवणी केले उपरांत आमकां ह्या जागराच्या उगमाविशीं ह्याच निश्कर्शाकडेन 
येवचें पडटा. जरी ताचो उगम ह्या वाठारांत जालो तरी फुडल्या काळांत ताचो 
प्रसार मांडवी-जुवारीच्या देगणांतूय जालो. अशा ह्या सामक्या पुरातन जागराची 
आयची स्थिती खूब हुस्को करपासारकी आसा. कारण आयचे घटकेक पुराय 
गोंयांत पेरणी जागोर करपी फक्त पांच कुटंबां आसात. तांतले फक्त चार घराबे 
ही कला एक भोगावळ म्हण थंयच्या देवळांकडेन संबंद आशिल्ल्या विधींच्या 
रुपान करतात. हे पांच घराबे ज्या गांवांत राबितो करून आसात ते गांव अशे- 
फांडे म्हालांतलें वाघुर्मे, केपें म्हालांतलें मळकर्णै, सांगें म्हालांतलें कोळंब, 
काणकोण म्हालांतलें पैंगीण आनी पेडणें म्हालांतलें मोरजी. मोरजी गांवांत 
कळसाचो उत्सव जायत्या वर्सांच्या अंतरान जाता. तेन्नाच पेरणो' हो पारंपारीक 
कलाकार मयें सावन (दिवचल म्हाल) येवन 'पेन्नी भरीप' हो विधी करता. 


पेरणी वा पेन्नी जागोर हें अतिप्राचीन विधिनाट्य कशें? 

जगाच्या सांस्कृतीक इतिहासांत रुपड्यांक व्हड सुवात आनी म्हत्व आसा. 
सगल्यांत आदलीं रुपडीं म्हळ्यार सवण्यांचीं रुपडीं. मनशान सवण्याचें प्रतीक म्हण 
सवण्याची चोच दाखयली. तेचप्रमाण तरेकवार रानवटी प्राण्यांची रुपडीं हीं अतिप्राचीन 
मानतात. सवण्याचें आनी वाग, घोड़ो असल्या जनावरांची रुपड़ीं पेरणी जागरांत 
पळोवंक मेळटात.. हाचे वेल्यान तीं प्राचीन परंपरेचो घडघडीत गवाय म्हणून 
कळटात. कॅपबॅल (1991) ह्या मानववंशास्त्रज्ञाच्या संशोधना प्रमाण पाशाणयुगांतल्या 
मनशान रुपड्याचो वापर करपाक आरंब केलो. कँपबॅलान मनशाच्या तीन तरांच्या 
संस्कृती-आचरणाचें वर्णन केलां. तांतल्या तिसऱ्या प्रकारांत पेरणी जागोर लोकनाट्य 
आसपावता. मातृसत्ताक समाजपद्धतीचो अवलंब ह्या संस्कृती प्रकाराक लागू 
पडटा. रानावनांतल्यान सदांच हेडप आनी मेळटात तीं फळां, मुळां, कंद आनी 
सावजांचें मास खावन भटकंती करप वांट्याक आयिल्ल्या मनशाक बायले कडेन 
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आशिल्ले निर्मणीक्षमतेचो (प्रसवशक्त) दिश्टावो जालो. तेन्ना सावन 'सुफलन 
विधी' कडेन संबंद आशिल्ले विधी बायले कडेन एकवटीत जाले. तांतल्यान 
मातृदेवतेची पुजा, तंत्र, मंत्र, जादू हें सगलें संवसारीक इतिहासांत जशे घडलें, 
तोच क्रम हांगाय तसोच लागू पडटा. स्त्री ही फलनक्षमता आशिल्ली व्यक्ती 
जाल्ल्यान आदीम काळांत तिचो धाक आनी दबदबो सदाकांळ उरलो. तरेकवार 
विधींनी आनी कलाप्रकारांनी स्त्रीयेचो हो दबदबो आमकां दिसता. पेरणी जागराचे 
बाबतींतय आमकां स्त्रीयेचें हें म्हत्व आनी मुखेलपण आमकां पळोवपाक मेळटा. 
ह्या जागरांत म्हातारी हें मुखेल पात्र आसता. हांव तिका मातृदेवतेचें रूप म्हणून 
पळयतां. म्हणून म्हाका ती म्हातारे वांट्याची 'मातारी' अशी दिसता. ती आनी 
चंडिका, भवानी, गवळण, तुळजाय अशा तरेकवार नांवाची स्त्री पात्रा आसतात. 
हाचे वेल्यान पेरणी जागोर हें मुळांत सुफलनविधी कडेन संबंद आशिल्ले विधिनाट्य 
म्हणून आकाराक आयलें आनी मागीर काळांतरान तातूंत चड़ाबत पात्रांची भर 
पड़त गेली. एके वटेन भर पडली आनी दुसरे वटेन म्हत्व दिसनाशिल्लीं पात्रां 
वेगळायलीं. वेळावेळार बदलत्या काळाप्रमाण आनी लोकसंस्कृतायेंत जाल्ल्या 
बदलांचो तो परिणाम मानचो पडटलो. 

फाटल्या 50-60 वर्सांचो गोंयच्या पेरणी जागराचो नियाळ घेतल्यार कांय 
गजाली स्पश्ट जातात. 1950-55 हाचे मजगतींतल्या काळांत गोंयच्या सात 
तालुक्‍्यांनी हो जागोर जातालो. चाळीस गांव आनी तांतल्या 68 सुवातांनी 
जागराचें सादरीकरण जातालें. हांवें 2001 वर्सा केल्ल्या हेविशींच्या सर्वेक्षणात 
जागराचे प्रयोग सामके उणे जाल्यात हें दिसला. 2001 वर्सा हें विधिनाट्य 
आतां फक्त चार तालुक्यांतल्या इकरा गांवांतल्या सतरा सुवातांनी कशें तरी 
एक भोगावळ म्हणून वर्साक एके फावटीं सादर जाता. 50-60 वर्सा फार्टी 
हातूंत सुमार 80 नांवाजते कलाकार आशिल्ले. 2001 वर्सा तांचो आंकडो 
18चेर पाविल्लो. 


पेरणी जागोर करपी कुटुंबां 
वाघुर्मे हो फोडें म्हालांतलो गांव म्हळ्यार पेरणी जागराच्या कलाकारांचो 
फामाद गांव. पेरणी -वाघुर्मेकारांच्या मूळ कुटुंबाचे तीन घराबे जाले. आनी आज 
तेच घराबे 18-20 ल्हान विभक्त घराब्यांनी पावल्यात. आयचे घटकेक फक्त 
एक रामा भिमा पेरणी वाघुर्मेकार (90)हो ज्येश्ठ जाणकार वाघ्या रावतालो. तांणी 
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जागोर सादर करप बंद केल्यार सुमार पन्नास वर्सा जालीं. मळकर्णेचें पेरणी कुटुंब 
तीन वाठारांनी फाफसलें आनी आज तांचीं 7-8 कुटुंबा जाल्यांत. ह्याच मूळ 
घराब्याचो एक फांटो कोळंब गांवांत पावलो. थंय एकाच कुटुंबांतलीं सगलीं 
जाणटीं-नेणटीं थंयच्या शांतादुर्गेच्या देवळांत वर्साक दोन जागर करतात. सध्या 
शशिकान्त रघू पेरणी (52) हे ह्या जागराचें फुडारपण करतात. मळकर्णेचे पेरणी 
मळकर्ण्या आनी फातर्प्यां मेळून वर्साक पांच-सात जागर करतात. पैंगीणचें पेरणी 
कुटुंब मात त्या वाठारांतल्या देवळांनी आनी हेर नेमून दिल्ल्या सुवातांनी वर्साक 
धा-इकरा जागर करता. पयलीं सांगिल्ले प्रमाण मयां रावपी पेरणी कुटुंब मोरजेच्या 
मोरजायच्या देवळांत जावपी कळसाच्या उत्सवांत पेरणी भरीप' नांवाचो जागोर 
करता आनी होरसावणी नांवाचो विधी करता. 


पेरणी जागरांतलीं पात्रा आनी सादरीकरण 

पेरणी जागरांतल्या मुखेल्याक 'जागोर पेरणी' वा पेरणो अशीं नांवां आसात. 
ताच्या मुखेलपणा खाला जागोर जाता. पयलीं सगलीं रुपडीं एकठावन दवरिल्लो 
'पेटारो' जागोर करपाचे पेर्णुटी' वा 'पेर्णोटी' हे सुवातेर व्हरून दवरून दिवो 
पेट्यतात. मागीर तांतलीं तरेकवार रुपड़ीं तांच्या अनुक्रमाप्रमाण मांडून दवरतात. 
तातूंत गणपती, पावणो (चोंच), मातारी, हरी-हर, मोर (शारदा), बाळक वा 
बाळकाचें (कृष्ण); बसवो, बसवेश्वर वा म्हादेव; मोनो वा मुंडो; तुळजाय, चेंडूल 
बा तेंडूल; धसाधशी वा सौदागर, देवनाथ वा जिवानाथ, पूतना वा गवळण; 
भावीण; वाग, घोड़ो, रामराय वा धांवतो-धुंबतो; घावटो; गायत्री; देवी वा 
चंडिका; होलियो; अशा वेगवेगळ्या नांबांचीं रुपडीं आसतात. हीं सगलीं लांकडी 
रुपडीं थळाव्या कारागिरांनी कोरांतून रंगयिल्लीं आसतात. 


जागराचें सादरीकरण 

जागोर जावपाच्या दिसा पेटारो पेर्णोटीचेर दवरतगीर पंगडांतलो वाजपी 
धोल वाजोवन पेरणी-पंगड आयिल्ल्याची वर्दी दिता. रातच्या सादरीकरणावेळार 
जागर पेरणी देवळांत रचून अर्चकाकडल्यान देवाक गाराणें घालून पेणोंटीकडेन येता 
आनी धोल-कांसाळ्याच्या वाजपाच्या सांगातान गावन जागराक आरंब करता. 
कांय जाग्यार गणेसाचे प्रार्थनेन, जाल्यार कांय जागर सरस्वती -शारदेच्या स्तवनान 
सुरू जातात. पेरणी भरीपांत पात्रां हाडटना पडूडो धरतात. पूण हेर कडांनी पड्डो 
धरिल्लो दिसना. दरेका कुटुंबाच्या सादरीकरणाचो अनुक्रम थोडे-भोब फरकान 
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एकसारको आसता. तो क्रम सादारणपणान असो आसता. पयलीं गणपती, मागीर 
पावणो, ताचे फाटल्यान हरी-हर, मागीर मोर - बाळक - म्हादेव - रामराय - 
सौदागर - चंडूल - गवळण - जिवानाथ - घावटो - पूतना - आरती - घोडो 
आनी वागरो. कांय गांबांनी ह्या जागराक जोडून फुडल्या दिसांनी वा मदींमदीं हेर 
जागरय करतात. पैंगीण गांबांत मालये जागोर, चोरां जागोर, दिवजां जागोर, भारा 
सवंग अशे प्रकार सादर करतात. त्याभायर हेर सुवातांनी कोलें, दिसपेन्न, शेंस 
(शेसर) असले विधी करतात. रुपडीं घाल्लीं पात्रा बाजपाच्या तालार पावली 
मारीत फुडेंफार्टी येतात, हस्तमुद्रा करतात, मूकनाट्य करतात आनी पेटार्‍याकडेन 
परत वतात. पेरणी कलाकारांमदली अस्तुरी आरती पेटोबन सरभोंबतणी जमिल्ल्या 
रेक्षकांतल्यान भोंवडायता. प्रेक्षक आपल्या मनाप्रमाण ते आरतींत पयशे घालतात. 
ही कलाकारांची तात्कालीक येणावळ आसली, तरी तांच्या कुटुंबांच्या उदरनिर्वाहा 
खातीर थळाव्या देवस्थान वा कोमुनिदादी नांवाच्या ग्रामसंस्थांच्या बरेपणान 
लागवडीची शेता-जमनी वा बागो (कुळागरां) सोडिल्लीं आसात. त्या उत्पन्नाचेर 
हीं कुटुंबा चलतात. 


पेरणी जागोर-आदीम शेतकामाचें प्रतीक (द्योतक) 

पेरणी जागोर ह्या विधिनाट्याची रचणूक, तांतलीं पात्रां, तांचो अभिनय, 
अंगविक्षेप, हस्तमुद्रा आनी तांतले तरेकवार विधी हांचो बारीकसाणीन अभ्यास 
करतगीर एक गजाल स्पश्ट जाता. ती म्हळ्यार हें विधिनास्य सुफलन संप्रदायाकडेन 
(Fertility Cul!) संबंदीत आसा. पर्यायान तें नाट्य आदीम कृषिसंकल्पने कडेन 
जोडिल्लें आसा. तांतली मातारी हातांतली बड़ी जमनीर तेंकयत येता. आदीम 
काळांत जमनींत बियो रुजोवपाची अशीच रीत आशिल्ली. ते भायर जागराकडेन 
संबंदीत अशी लांकडी लिंगाची प्रतिकृती, शेंस, दिसपेन्न हे विधी, तांतले तांदूळ 
व्हरून शेतांत आनी भाटांत शिंपडावप, म्हळ्यार सुफलनाची अपेक्षा करप. 
कोसंबींच्या (1982) मतान आदीम कृषिसंकल्पनेचो उदय दख्खन सडो आनी 
लागींच्या वाठारांत सनपूर्व 600 ते 1000 वर्सामदीं जालो. दोंगरांवेली जमीन 
सांवकाळून आनी जळोवन त्या जाग्यार शेतकाम करपाची संस्कृताय त्या काळांत 
उदेली. ताचे भोव बरे अवशेश आज लेगीत आमी कुमेरी शेती वा कोळयो शेती 
हांच्या रूपान पळयतात. जागरांतली मातारी म्हणजे भूमाता, धरतर. ती आदीमाया. 
प्रसवशक्तीचे आदीम रूप. आदीमायेच्या प्रतिकाची होरावणी म्हळ्यार पुनरुत्पादनाचे 
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निखळ संकेत. तांतल्यानूच उगम पाविल्लो कलाप्रकार म्हळ्यार पेरणी जागोर. 
ह्या जागरांत शेंस घाल्ली अस्तुरी (म्हळ्यार जिचें लग्न एका विधी वरवीं 
देवाकडेन केल्लें आसा अशी अस्तुरी) आसप परंपरेचे नदरेन खूब गरजेचें. पूण 
ती परंपरा देवदासी निर्मुलन वावरांतल्यान पुरायेन बंद जाल्या. 


पोरणे साहित्य संदर्भ 

बाराव्या शेंकड्यातल्या ‘अभिलाशितार्थ चिन्तामणी' वा “मानसोल्हास', 
“संगीत रत्नाकर, 'नृत्तरत्नावली' आनी 'संगीतसमयसार' ह्या संगिता विशींच्या 
संस्कृत ग्रंथांनी पेरणीचो लिखीत रुपांतलो उल्लेख मेळटा. हाचे वेल्यान त्या 
काळांतय पेरणी हें पात्र आपल्या विधिनाट्यांतल्यान भौसाची मनरिजवण करतालें 
हैं सिद्ध जाता. संस्कृत वाङ्मयांत पेरणीचे वर्णन मेळटा. तो गोड गळ्यान गायता. 
ताची तालाचेर हुकमत आसा. तो नाच करपांत कुशळ आसा. हें सगलेंच 
भौसाक जाय तसो आनंद मेळपासारकें आसा. तो अभिरुचिसंपन्न, वादन- 
गायनांत निपूण, भाशेचेर प्रभुत्व आशिल्लो, एकाच वेळार नर्मविनोदी भाशण 
करून, उड़यो मारून, गिरक्‍्यो घेवन, तांडव करपा इतलो तो समर्थ आसता. 
म्हळ्यार तो एक चतुरस्त्र कलाकार. 


पेरणी जागरावेले सांस्कृतीक प्रभाव 

पेरणी जागराचेर जाल्ल्या सांस्कृतीक प्रभावांचो नियाळ घेतल्यार कांय 
गजाली स्पश्ट जातात. सनपूर्व दोन हजार वर्सा सावन पेरणी जागोर आकाराक 
आयलो. ह्या कलाप्रकारांत नवपाशाणयुगा पसूनच्यो सांस्कृतीक संक्रमण काळांतल्यो 
कुरवो स्पश्ट दिसतात. इसवी सन 1800 मेरेन ह्या जागराचेर खूबशा संस्कृतींचो 
प्रभाव पडलो. शैव, वैश्णव, तांत्रिक संप्रदाय, ताचे उप्रांतच्या मौर्य राजवटी पसून 
विजयनगराचे राजवटी मेरेनच्या प्रभावाच्यो खुणो हातूंत मेळटात. गणपती, शारदा, 
महादेव, कृष्ण, पूतना हीं पात्रां उपरांत आयली. तीं पुराणकथांचो प्रभाव म्हण 
जागराक दसलीं. संस्कृत साहित्यांतलें पेरणी विशींचें विवेचन आनी गोंयांत 
प्रत्यक्ष सादर जावपी हें विधिनाट्य हांचो अभ्यास करतगीर आशें दिसता की, 
परपरेन पेरणी सादरीकरणाचे दोन प्रवाह निर्माण जाले. पयलो मूळ लोकपरंपरेच्या 
दायजांतल्यान फुडें आयिल्लो आनी दुसरो राजे-रजवाड्यांच्या दरबारांत जातलो 
शास्त्रीय पद्धतीकडेन सोयरीक जुळोवपी मनरिजवण प्रकार. तो भरताच्या नाट्यशास्त्राक 
लागींचो. 
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प्राचीन मुळावो पेरणी जागोर भरत नाट्यशास्त्राचो प्रभाव घेतिल्लो 
जागोर 
- विधिनाट्याच्या रुपांतलो - नाट्यशास्त्राच्या प्रभावाखाला 
लोकपरंपरेंतलो मुळावो नाट्यप्रकार आयिल्लो नाट्यप्रकार. 


- संस्कृत भास वा नाट्यशास्त्र - संस्कृत भास आनी शास्त्रीय 
परपरेचो प्रभाव ना. नाट्यसंकल्पनेचो व्हडलो प्रभाव. 

- लोकपरंपरेंतल्यान निर्मणी - संस्कृत वाङ्मयाचो प्रभाव पडिल्ल्यान 
जाल्ल्यान लोकजिणेंतल्यो पंडीत, उच्चभ्रू आनी राजे-महाराजे 


गरजो भागोवंक समर्थ थरलो आनी हांच्या इत्सेप्रमाण बदलत गेलो. 
मूळ परंपरेंत तात्कालीक बदल 
आपणावन तिगलो. 


- लोकजिणेंतलो एक विधी हें - राज्यकर्त्याच्या इत्सेप्रमाण सादरीकरण 
रूप मेळिल्ल्यान लोकपरंपरेचे जाल्ल्यान ताच्या आकृतीबंधाचेर 
गरजेप्रमाण सादरीकरणांत बदल नियत्रण आयले आनी सादरीकरण 
आपणायलो . शिमीत जालें. 

- काळानुसार जावपी लोकपरंपरेंतले - संकुचीत आकृतीबंध निर्माण 
बदल आपणायिल्ल्यान आजवेर जाल्ल्यान विकसीत जावंक पावलो 
तिगून उल्लो. ना आनी ना नापश्यात जालो. 


पेरणी जागराची आजची अवस्था पळयल्यार जराजर्जर जाल्ली कोणूय 
व्यक्ती जशी हांतुणार पडून अखेरच्यो घटको मेजता तशी अवस्था जाल्या. 
पयलीं एकत्र कुटुंब पद्धत आशिल्ली. जागरा खातीर जाय तितले दादले आनी 
बायलो कलाकार मेळटाल्यो. आज घराबे चड जाले, पूण जागोर सादरीकरणाचो 
आकार ल्हान जालो. नोकरी वेवसाय करूंक लागले. तांचें जागराकडेन पुरायेन 
दुर्लक्ष जालां. जागराबद्दलचें कलाकारांचे त्याचप्रमाण आयोजक, प्रेक्षक आनी 
पर्यायान भौस हांचे आपलेपण उणें-उणें जायत गेलें. आज बरो जाणकार गुरू 
ना. ताका लागून नवी पिळगी ह्या कलाप्रकारा कडेन आकृश्ट जायना. धर्मीक 
संस्था वा सामाजीक संस्था हांचे फावो तशें प्रोत्साहन ना. सरकारी पांबड्यार तर 
पुरायेन दुर्लक्ष. अशी परिस्थिती आशिल्ल्यान पेरणी जागराचे बाबतींत पुरायेन 
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निरशेणीच पदरांत पडटा. ह्या पारंपारीक विधिनाट्याक उबारी दिवपा खातीर 
कलाप्रेमी संस्था, थळाव्यो स्वराज्य संस्था, शासकी खातीं हांणी एकठांय येवन 
सातत्यपूर्ण प्रयत्न चालू दवरल्यार हें गोंयचे आदीम अशें सांस्कृतीक दायज 
पुनुरुञ्जिवीत जावं येता. पूण त्या खातीर आमची सगल्यांचीच जबर इत्साशक्त 
आसप सगल्यांत म्हत्त्वाचें. कलाभूमी गोंयांतलो हो आदीम कलाप्रकार तिगोवन 
दवरपाची बुद्ध आनी तांक आमचो गोंयकार भौस आनी पर्यायान सरकार हांकां 
फावो जावची हीच इत्सा. 
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कला सादरीकरण आनी सांस्कृतीक दायजाची राखण करपी घराब्यांत जल्म. बापूय आनी 
बापोलयो गोंयच्या मुक्‍ती संग्रामांत वांटेकार जाल्ल्यान तांकां बंदखण फावो जाली. ताका 
लागून भुरगेपण भोव ककश्टांत गेलें. जल्मगांव पेंगीण (काणकोण)च्या श्री श्रद्धानन्द 
विद्यालयांत माध्यमीक शिक्षण, उपरांत चौगुले कॉलेज मडगांव, शिवाजी विद्यापीठ 
कोल्हापूर आनी गोंय विद्यापीठांतल्यान फुडलें शिक्षण. मजगतीं वृत्त-प्रतिनिधी म्हण पांच 
वर्सा वावर. साहित्य, संगीत आनी पारंपारीक लोककलां विशीं खासा आत्मीयता. तांतल्यान 
लेखन, समालोचन आनी कलामंचनांत योगदान. पारंपारीक लोककला प्रकार अभिजनां 
मेरेन पावोवपांत आनी गोंयच्यो लोककला राष्ट्रीय आनी आंतरराष्ट्रीय पांवड्यांवेल्या 
उपक्रमांत पावोवपाच्या वावरांत मोलादीक योगदान. गांवगिऱ्या कलाकारांक देशभर आनी 
विदेशांत प्रतिश्ठेच्या महोत्सवांनी वांटेकार करपा खातीर खासा यत्न. 'काणकोणचो 
सांस्कृतिक इतिहास” ह्या विशयावेल्या संशोधना खातीर गोंय विद्यापीठा कडल्यान डॉक्टरेट 
प्रदान. आजवेर सात मराठी, तीन कोंकणी आनी दोन इंग्लीश पुस्तकां उजवाडाक 
आयल्यांत. झुळुक ह्या मराठी ललीत लेख संग्रहाक कला अकादेमीचो राज्य “साहित्य 
पुरस्कार' फावो जाला. धेंपें चॅरिटी ट्रस्टाच्या पयले संशोधन शिश्यवृत्तीचे आनी भारत 
सरकाराच्या मानव संसाधन मंत्रालयाच्या सिनिअर फॅलोशिपाचे मानकरी. लोककलेच्या 
मळार केल्ल्या संशोधन वावरा खातीर गोंय सरकारान “राज्य सांस्कृतीक पुरस्कार” दिवन 
भौमान केला. फुडाराक दोन कोंकणी आनी दोन इंग्लीश पुस्तकां उजवाडणेचे वाटेर. गोवा 
कला अकादमीत पस्तीस वर्सा सेवा. तांतलीं निमाणीं आठ वर्सा सदस्य सचीव ह्या सर्वोच्च 
सनदी पदावेल्यान निवृत्त. आता संशोधन आनी लेखनाच्या वावरांत गुल्ल. 
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